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WYMAGANIA EDUKACYJNE: POZYTYWIZM, MODERNIZM, 20.LECIE MIĘDZYWOJENNE, LITERATURA WOJNY, LITERATURA 
POWOJENNEJ NOWOCZESNOŚCI (oprac. Anna Janiak) 
 

WYMAGANIA EDUKACYJNE Z ZAKRESU  POZYTYWIZMU 
 NA OCENĘ 
lp. MATERIAŁ 

NAUCZANIA 
dopuszczający dostateczny dobry bardzo dobry  celujący 
Uczeń: potrafi to, co na ocenę 

dopuszczającą, a poza 
tym: 

uczeń potrafi to,  
co na ocenę dostateczną,  
a także: 

uczeń potrafi to, co na ocenę 
dobrą, a także: 

uczeń potrafi to, co  
na ocenę bardzo dobrą, a 
także: 

1. Pozytywizm - 
informacje o epoce 

potrafi wyjaśnić 
znaczenie słowa 
„pozytywizm”, 
„pozytywistyczny”; 
podaje daty wiążące się z 

powstaniem pozytywizmu 
w Polsce; 
zna pojęcia określające 
epokę, np. ewolucjonizm, 
scjentyzm, agnostycyzm, 
utylitaryzm, darwinizm, 
organicyzm; 
zna program polskiego 
pozytywizmu; 
zna przedstawicieli idei 
pozytywizmu 
 
 

podaje cechy 
pozytywizmu jako epoki 
oraz źródła  
i okoliczności narodzin 
pozytywizmu w Polsce i 
Europie; 
rozumie i wyjaśnia 
podstawowe pojęcia 
określające epokę, np. 
ewolucjonizm, 
scjentyzm, agnostycyzm, 
utylitaryzm, darwinizm, 
organicyzm; 
omawia program 
polskiego pozytywizmu; 
wyodrębnia kluczowe 
wartości epoki; 
zna poglądy 
przedstawicieli idei 
pozytywizmu, m.in. 
Milla, Spencera, 
Comte’a; 
wskazuje najważniejsze 
dla Polaków skutki 
powstania styczniowego; 
określa stosunek epoki 
do cywilizacji i postępu 
technicznego; 

przedstawia sferę 
ideową epoki; 
- przedstawić zmiany w 
sferze kultury i sztuki; 
wskazuje przyczyny 
określające powstanie 
programu polskiego 
pozytywizmu; 
omawia sytuację na 
ziemiach polskich po 
1864 r.; 
wskazuje na związek 
programu epoki z 
konsekwencjami 
powstania; 
prezentuje pokolenia 
„młodych” i „starych”; 
uzasadnia zmianę 
postawy wobec świata i 
negację romantyzmu; 
znajduje argumenty na 
poparcie tezy, że 
pozytywizm to „wiek 
pary i elektryczności”; 

porównuje romantyzm i 
pozytywizm, wykorzystując 
różne konteksty, np. 
polityczny, ideowy, 
filozoficzny; 
czyta i objaśnia obrazy 
pozytywistyczne; 
omawia stosunek 
pozytywistów do idei walki 
wyzwoleńczej w kontekście 
wydarzeń politycznych i 
sytuacji narodu; 
porównuje romantyczne i 
pozytywistyczne widzenie 
świata oraz relację: jednostka 
– zbiorowość;  
rozważa istotę  walki 
„młodych” i „starych” w 
kontekście historycznym, 
ideowym i kulturowym; 
uzasadnia pozytywistyczną 
fascynację miastem; 

wypowiada się nt. 
różnych przyczyn 
odmienności 
romantyzmu i 
pozytywizmu; 
ocenia, argumentując, 
słuszność postaw 
typowych dla obu epok; 
wskazuje cechy 
„filozofii pozytywnej”; 
analizuje przyczyny 
rozczarowania 
romantyzmem; 
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2. Kierunki w sztuce 
 i literaturze - realizm i 
naturalizm 

przedstawia swoje 
wrażenia związane z 
opisywanym obrazem; 
wskazuje kontrast na 

obrazie, elementy 
realistyczne; 
określa cele literatury 

pozytywizmu 
wyjaśnia przyczyny 

wyboru realizmu jako 
metody twórczej; 
zna definicje realizmu 

i naturalizmu oraz ich 
wyróżniki; 
wyjaśnia określenie: 

„powieść jest 
mieszczańskim traktatem 
moralnym; 
wskazuje główne cechy 

powieści realistycznej; 
zna inne gatunki typowe 

dla pozytywizmu: nowelę, 
obrazek, opowiadanie; 

wskazuje w tekstach 
teoretyków fragmenty 
pomocne w analizie 
wybranego obrazu; 
wskazuje elementy 
tworzące ruch; 
przedstawia nastrój 
obrazu; 
wymienia cechy 
powieści realistycznej; 
 wyjaśnia, dlaczego 
narrator XIX-wiecznej 
powieści jest 
„konstrukcją 
wewnętrznie sprzeczną”; 
wyjaśnia przyczyny 
wyboru realizmu jako 
metody twórczej; 
wyjaśnia popularność 
gatunków epickich w 
epoce; 

wskazuje w tekstach 
teoretyków elementy 
programu realizmu; 
wyjaśnia, jak malarze 
osiągali pożądane  
efekty, np. dynamizmu, 
nastrojowości, refleksji, 
optymizmu, 
współczucia; 
przedstawia cechy 
malarstwa 
Chełmońskiego i 
Gierymskiego; 
przedstawia zależność 
między „narratorem 
autorytetem”  
a „powieścią jako 
traktatem moralnym”; 
podaje katalog cech 
powieści XIX w.  
na podstawie rozważań 
Głowińskiego; 
wyjaśnia myśl Stendhala, 
że: "powieść to 
zwierciadło 
przechadzające się po 
gościńcu"; 
dostrzega związek 
literatury i sztuki z 
programem i założeniami 
pozytywizmu; 
 

opisuje iluzję stworzoną na 
obrazie Chełmońskiego lub 
innego artysty 
przedstawia realizm Babiego 
lata i innych obrazów; 
analizuje relacje między 
autorem-narratorem  
i czytelnikiem-odbiorcą XIX-
wiecznej powieści 
realistycznej; 
objaśnia termin 
„dwujęzyczność powieści”; 
wyjaśnia sens słowa 
„autorytety” w odniesieniu do 
tekstu Głowińskiego i cech 
realizmu jako kierunku w 
sztuce; 
prezentuje obrazy epoki jako 
źródło wiedzy o tamtych 
czasach, wykorzystując 
dostępne informacje; 

porównuje wybrane 
przez siebie obrazy w 
konwencji realistycznej i 
naturalistycznej z 
zakresu sztuki polskiej i 
obcej; 
wypowiada się nt. roli 
artysty w epoce 
pozytywizmu w Polsce 
 i Europie;  

3. Wybrane wiersze: 
Adama Asnyka: 
- Do młodych, 
- Daremne żale 

zna treść utworów;  
określa podmiot liryczny, 
adresata i formę 
wypowiedzi; omawia 
nastrój;  
wskazuje podstawowe 
środki perswazji; 

rozumie relacje między 
pokoleniami i wyjaśnia 
je w kontekście epoki; 
wyjaśnia ideę 
ewolucjonizmu; 
wskazuje metafory 
odwołujące się  

uzasadnia, że są to 
utwory programowe, 
manifesty (środki 
wyrazu i ich funkcje, 
styl wypowiedzi i jego 
wyróżniki); 
wyjaśnia oryginalność 

porównuje Do młodych oraz 
Romantyczność i  Odę do 
młodości A. Mickiewicza; 
wyjaśnia sens aluzji literackiej 
oraz paradoksu przestrogi; 
określa, które treści wierszy są 
polemiczne wobec 

wypowiada się na 
przykładach nt. roli 
różnych manifestów 
literackich; 
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zna cechy wiersza – 
apelu; 
charakteryzuje  
„młodych” i „starych”; 
omawia budowę wierszy; 
określa nastrój i ton 
wypowiedzi; 

do haseł pozytywizmu i 
wyjaśnia ich sens; 
odczytuje metafory 
odnoszące się do 
opozycyjnych pokoleń; 
wskazuje różnice między 
nimi i ustala stanowisko 
podmiotu mówiącego; 
wyjaśnia, jak Asnyk 
„godzi” pokolenia; 
wypisuje zadania 
młodych; 

ujęcia opozycji „młodzi” 
– „starzy”; 
wskazuje fragment 
nawiązujący do sporu 
nauki z religią  
i wyjaśnić jego 
znaczenie (spirytualizm) 
ocenia program zawarty 
w wierszu; 
omawia zadania 
młodych w kontekście 
założeń epoki; 
analizuje kompozycję 
wiersza „Do młodych” 

romantyzmu, które zaś są 
kontynuacją poglądów; 
 

4. 
 

Felietony 
pozytywistyczne, np. 
B. Prusa "Jubileusz i 
współczesność" 

zna pojęcia: felieton 
aforyzm, obrazek 
humorystyczny, 
scjentyzm 
mowa ezopowa 
przysłowie; 
wskazuje główne wątki 

tematyczne; 
określa stosunek Polaków 
do: np. historii, 
obowiązków 
obywatelskich, sztuki... 

objaśnia pojęcia:  
felieton, aforyzm, 
scjentyzm, mowa 
ezopowa, solidaryzm,  
przysłowie oraz 
wskazuje ich 
obecność/cechy w 
wybranym felietonie 
pozytywistycznym; 
określa związek 
wskazanych pojęć 
 z tokiem wypowiedzi; 
odnajduje w danym 
tekście cechy gat. 
felietonu; 
dostrzega w tekście 
ironię;  
wyodrębnia założenia 
polskiego pozytywizmu; 
wskazuje w tekście 
elementy dydaktyczne, 
wyjaśnia, kogo i czego 
uczy Prus;  
podaje przykłady funkcji 
impresywnej; 

charakteryzuje stosunek 
felietonisty do 
podejmowanych 
problemów i 
społeczeństwa 
polskiego; 
wskazuje hasła 
pozytywistyczne w 
artykule i przykłady ich 
realizacji; 
przedstawia wątki 
humorystyczne i określa 
ich funkcję w tekście; 
wyodrębnia części 
kompozycyjne i 
dostrzega ich związek z 
celami autora; 
 

określa celowość kompozycji 
felietonu i funkcję metafor; 
nazwa ideę dominującą w 
wywodzie autora, 
uzasadniając swój sąd; 
umie zredagować tekst 
wyjaśniający, kiedy historia 
może być brzemieniem dla 
współczesności 
z odwołaniami do felietonu 
Prusa i innych przykładów; 
porównuje manifesty Asnyka 
z zaangażowaniem 
społecznym tekstu Prusa; 

wypowiada się nt. 
współczesnego felietonu 
i porównuje go z 
tekstem Prusa; 
prezentuje Prusa – 
felietonistę jako 
nauczyciela polskiego 
społeczeństwa i 
orędownika 
pozytywizmu; 
analizuje stosunek Prusa 
do społeczeństwa 
polskiego; 
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5. Zbrodnia i kara  
F. Dostojewskiego 

zna treść utworu, jego 
problematykę i genezę; 
opisuje świat 
przedstawiony - czas, 
miejsce, typy bohaterów;  
charakteryzuje przestrzeń 
miasta - Petersburga; 
wskazuje destrukcyjny 
wpływ miasta na 
Raskolnikowa; 
charakteryzuje 
bohaterów; 
relacjonuje rozmyślania 

Raskolnikowa dotyczące 
zbrodni; 
opisuje zachowanie, 
odczucia i myśli bohatera 
przed zbrodnią, w trakcie 
zabójstwa i po jego 
dokonaniu; 
opisuje emocje bohaterów 
w różnych sytuacjach i 
relacjach; 
 

wskazuje przyczyny i 
konsekwencje zbrodni 
popełnionej przez 
Rodiona; omawia 
poglądy Raskolnikowa; 
określa relacje między 
Rodionem a Sonią i jej 
rolę w przemianie 
bohatera;  
omawia sytuację 
życiową i stan 
psychiczny Rodiona w 
kolejnych etapach jego 
życia; 
nazywa emocje 
Raskonikowa i określa 
jego zachowanie w 
kluczowych momentach 
akcji;  
wskazuje sens 
zestawienia zbrodni i 
choroby; 
przedstawia linię obrony 
Raskolnikowa; 
wskazuje czynniki 
prowadzące do moralnej 
degeneracji człowieka; 
wyjaśnia, jak Rodion 
rozumiał dobro i zło; 

opisuje różne aspekty 
ujęcia Petersburga i jego 
wpływ na decyzje 
Raskolnikowa; ocenia 
postawę i wybory 
bohatera, wskazuje 
cechy powieści 
psychologicznej;  
omawia relacje między 
bohaterami; 
określa wrażliwość 
emocjonalną i moralną 
oraz refleksyjność 
bohatera; 
prezentuje pułapki 
nihilizmu i relatywizmu; 
ocenia postawę:  
Katarzyny Iwanownej, 
Duni, Razumichina, 
Łużyna, Marmiełądowa; 
wyjaśnia rolę 
stereotypów w ocenie  
Soni; 
określa stosunek Soni  
do ludzi, w tym ojca i 
macochy; 
omawia stosunek 
Rodiona i Soni do Boga 
i miłosierdzia; 
 

analizuje różne czynniki 
ważne w odrodzeniu 
moralnym bohatera; 
wykorzystuje w interpretacji 
różne konteksty, w tym 
ideowy, etyczny; 
ocenia, czy Raskolnikowa 
można uznać za osobę 
z zaburzeniami psychicznymi, 
uzasadnia swoją opinię; 
rozstrzyga, czy nędza może 
być usprawiedliwionym 
motywem zbrodni; 
porównuje motywy zbrodni 
Makbeta  
i Raskolnikowa; 
porównuje Rodiona i 
Konrada - indywidualistów; 
interpretuje gest 
Raskolnikowa całującego 
stopy Soni; 
interpretuje fragment Nowego 
Testamentu  
o wskrzeszeniu Łazarza  
w kontekście losów 
Raskolnikowa i Soni; 
porównuje postacie biblijnej 
Marii Magdaleny i Soni 
Marmieładowej; 

posługuje się 
kontekstami 
interpretacyjnymi  
w szerokiej 
samodzielnej 
interpretacji; 
omawia utwór jako 
przykład prozy 
psychologicznej; 
odczytuje obraz 
Petersburga w 
odniesieniu do fragm.. 
Boskiej komedii Dantego 
- piekło 

6. Lalka B. Prusa zna treść utworu, jego 
problematykę, genezę, 
cechy powieści 
realistycznej; opisuje 
świat przedstawiony - 
czas, miejsce, przebieg 
akcji, typy bohaterów;  
charakteryzuje 
bohaterów; 

podaje przykłady 
realizacji programu 
pozytywizmu;  
wskazuje wartości ważne 
dla pozytywistów i ich 
obecność w życiu 
bohaterów; 
wyjaśnia tytuł powieści; 
wskazuje wątki główne i 

określa funkcje mowy 
ezopowej oraz 
Pamiętnika starego 
subiekta;  
omawia stosunek Prusa 
do pozytywizmu i 
romantyzmu; wskazuje  
na związki ideałów 
bohaterów  

wykorzystuje w interpretacji 
różne konteksty, w tym 
historyczny, etyczny, 
obyczajowy, epoki, literacki; 
wskazuje podobieństwa 
 i różnice w realizacji toposu 
theatrum mundi  
w Lalce i we fraszce 
O żywocie ludzkim 

szeroko omawia kreacje 
bohaterów, ich związek  
z epoką; funkcje aluzji 
literackich; odczytuje 
powieść jako arcydzieło 
realizmu; 
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dostrzega 
wielopłaszczyznowość 
powieści (kondycja 
ludzka, miłość, idealizm, 
zjawiska społeczne, itp.); 
wie, o czym i o kim jest 
„Lalka”; 
wymienia przedstawicieli 

wszystkich grup 
społecznych w powieści; 
określa ich zalety  
i wady; 
zna pierwotny tytuł 
powieści; 
rozumie słowa: idealista, 
idealizm; 
wymienia typy idealizmu 
reprezentowane przez 
bohaterów; 
wie, ilu narratorów jest w 
powieści i jak oni się 
wypowiadają;  
tworzy biografie 
głównych bohaterów; 

potrafi wymienić 
epizody; objaśnia 
idealizm na przykładzie 
Wokulskiego, 
Ochockiego i Rzeckiego; 
zna strukturę społeczną i 
charakteryzuje 
poszczególne grupy i ich 
przedstawicieli; omawia 
wpływ miłości na życie 
Wokulskiego;  
podaje cechy mowy 

pozornie zależnej; 
wskazuje konteksty 

historyczne i społeczne; 
wyjaśnia przyczyny 
samotności bohaterów 
charakteryzuje 
motywacje bohaterów; 
zna naukowców i 
omawia ich pasje; 
charakteryzuje salon 
arystokratyczny; 
dostrzega wpływ 
wychowania i 
środowiska na postawy i 
wybory życiowe 
bohaterów; 
opisuje Paryż i 
Warszawę oraz 
dostrzega zasadnicze 
różnice; 
opisuje styl życia 
przedstawicieli różnych 
warstw; 
podaje przykłady 
odmiennego stosunku 
postaci do Wokulskiego; 
 

z romantycznym i 
pozytywistycznym 
światopoglądem; 
samodzielnie ocenia 
postawy i wybory 
bohaterów; 
odczytuje uniwersalne 
przesłanie utworu;  
analizuje związek 
konstrukcji fabuły 
 i narracji z przesłaniem; 
 wskazuje konteksty 
polityczne i filozoficzne; 
odwołuje się do toposu 
theatrum mundi i non 
omnis moriar; 
przedstawia stosunek 
narratora odautorskiego  
do Rzeckiego; 
wyjaśnia symbolikę rąk 
Wokulskiego  
i ich znaczenie  
w całej powieści; 
udowadnia, że miłość 
była w życiu 
Wokulskiego 
czynnikiem 
konstruktywnym i 
destruktywnym; 
przedstawia utopijne 
projekty nowej 
rzeczywistości; 
wyjaśnia, na czym 
polega scjentyzm 
uczonych w powieści; 
przedstawia różne opinie 
bohaterów o Żydach; 
wskazuje przyczyny 
antysemityzmu podane 

Kochanowskiego; 
 omówia wpływ poezji 
Mickiewicza i literatury w 
ogóle na Wokulskiego; 
porównuje Wertera  
i Wokulskiego; 
przedstawia ideał kobiety i 
ideał miłości wyznawane 
przez Wokulskiego w 
kontekście pozytywizmu i 
romantyzmu; 
analizuje sposoby 
indywidualizacji postaci; 
ocenia społeczeństwo polskie 
ukazane  
w powieści; 
uzasadnia rolę humoru 
 i ironii w portretowaniu 
bohaterów; 
omawia relacje polsko-
żydowskie w kontekście 
politycznym i ekonomicznym 
(Szlangbaum, Szuman); 
wskazuje przyczyny zmian 
zachodzących w polskim 
społeczeństwie; 
ocenia marzenia  
o lepszym świecie snute przez 
idealistów- które z nich się 
spełniły, jakie są ich skutki; 
prezentuje sąd Prusa o 
realizacji programu polskiego 
pozytywizmu; 
formułuje różne tezy 
interpretacyjne i znajduje 
szeroką argumentację; 



6 
 

 przez Prusa; 
przedstawia obraz 
Paryża jako miasta 
doskonałego; 
ocenia postawy 
poszczególnych grup 
społecznych, zwłaszcza 
ich użyteczność; 
opisuje obyczajowość 
Warszawy II poł. XIX 
w. 
wyjaśnia zakończenie 
powieści; 

7. Nad Niemnem E. 
Orzeszkowej 

zna genezę, treść utworu, 
jego problematykę, cechy 
powieści realistycznej; 
opisuje świat 
przedstawiony - czas, 
miejsca przedakcji i akcji, 
typy bohaterów; opisuje 
Korczyn i zaścianek; 
zna legendę o Janie i 
Cecylii; 
charakteryzuje bohaterów 
pozytywnych i 
pasożytów; 
wskazuje wydarzenia 

historyczne fabuły; 
wskazuje cechy powieści 
w Nad Niemnem; 
podaje imiona bohaterów 

mówiących ze wschodnim 
akcentem; 
opisuje przyrodę 

nadniemeńską; 
wskazuje główne wątki; 
 

podaje przykłady 
realizacji programu 
pozytywizmu;  
wyjaśnia tytuł powieści; 
omawia relacje między 
dworem a zaściankiem i 
pokoleniami;  
wyjaśnia funkcję dwóch 
mogił;  
uzasadnia nadrzędną 
wartość pracy;  
omawia wątek Jana i 
Cecylii i charakteryzuje 
bohaterów w kontekście 
wymowy powieści; 
określa zamysł 
wychowawczy autorki  
i tendencyjność 
przedstawiania świata; 
nazwa grupy społeczne i 
wymienia ich 
przedstawicieli; 
omawia funkcje 
powieści; 
określa  
charakterystyczne 

określa funkcje mowy 
ezopowej; omawia 
stosunek Orzeszkowej 
do pozytywizmu i 
romantyzmu; porównuje 
Korczyn i Soplicowo; 
podaje przykłady 
potwierdzające, że 
powieść jest epopeją 
nadniemeńską; 
odczytuje uniwersalne 
przesłanie utworu; 
analizuje związek 
konstrukcji fabuły i 
narracji z przesłaniem   
 wskazuje 
charakterystyczne cechy 
języka powieści 
Orzeszkowej i określa 
jego funkcję; 
przestawia 
pozytywistyczną 
wymowę filmu  
Z. Kuźmińskiego lub 
powieści Orzeszkowej; 
wyjaśnia sens 

wykorzystuje w interpretacji 
różne konteksty, w tym 
historyczny, etyczny; 
analizuje podobieństwo 
powieści do Pana Tadeusza; 
wskazuje postaci 
idealizowane, typowe, 
skarykaturowane  
i charakteryzuje je; 
wskazuje cechy epopei 
heroicznej; 
porównuje cechy szlachty u 
Orzeszkowej  
i Mickiewicza; 
redaguje tekst przedstawiający 
wartości życia szlacheckiego  
w poemacie Mickiewicza 
 i powieści Orzeszkowej; 
wyjaśnia, jak dwór szlachecki 
łączy elementy cywilizacji  i 
natury; 
wyjaśnia, na czym polegała 
rola dworu w życiu narodu i 
jego kulturze; 
wyraża opinię na temat 
małżeństwa Emilii i 

szeroko omawia kreacje 
bohaterów, ich związek 
z epoką; 
zbiera informacje nt. 
obrazów dworów 
polskich w literaturze i 
sztuce; 
uzasadnia popularność 
motywu dworu w 
literaturze polskiej; 
analizuje problemy 
związane z adaptacją 
powieści oraz 
porównuje świat 
przedstawiony powieści 
z wizją reżysera; 
uzasadnia, czy powieść 
Orzeszkowej jest 
dziełem literackim, czy 
publicystycznym; 
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elementy wystroju 
dworu  
w Korczynie; 
opisuje wygląd 
gospodarstw w 
Bohatyrowiczach; 
i nadniemeńskich 
krajobrazów; 
określa związek ostatniej 
sceny ze sceną pierwszą; 
przedstawia ocenę 

pokolenia ojca przez 
Zygmunta i wskazuje 
argumenty bohatera 
przeciw ideałom 
powstańców; 
przedstawia obowiązki 

społeczne Witolda; 
 

kompozycji filmu; 
interpretuje film jako 
utwór o problematyce 
narodowej; 
określa postawę 
patriotyczną Zygmunta  
i jego matki; wyjaśnia, 
co syn zarzuca ojcu; 
wskazuje 
 w wypowiedziach 
Witolda hasła 
pozytywistyczne i 
patriotyczne; 
porównuje postawy 
Zygmunta, Jana i 
Witolda; ocenia ich 
stosunek do rodziców i 
ziemi rodzinnej; 
uzasadnia centralne 
położenie Korczyna – 
mała ojczyzna; 
prezentuje Justynę jako 
"pierwszą 
emancypantkę"; 

Benedykta Korczyńskich, 
ocenia ten związek, 
uzasadniając swój punkt 
widzenia; 
ocenia wartość artystyczną 
powieści w kontekście jej 
tendencyjności; 
omawia sposób adaptacji 
powieści Orzeszkowej; 
rozważa sytuację i zadania 
kobiet w kontekście ideałów 
epoki i stereotypów 
kulturowych; 
wypowiada się nt. wartości 
miłości w odniesieniu do 
ideałów epoki 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

       8. Motyw dworu - 
nawiązania:  
C. Miłosz 
 i A. Zagajewski 

zna treść wierszy: Dwór i 
Dom; odnosi się do faktów 
z biografii autorów; 
podaje przyczyny zmian 

w miejscach znanych 
autorom 
z dzieciństwa; 
opisuje straty, jakie 

dostrzegają autorzy; 
określa podmiot liryczny i 

nastrój wierszy; 
wskazuje elementy znane 

 z wcześniejszych opisów 
polskiego dworku; 
dostrzega motywy: 

wyjaśnia,  na czym 
polega autobiografizm 
wierszy; 
porównuje dwa światy: 
utracony i obecny; 
prezentuje świat 
dzieciństwa Miłosza i 
Zagajewskiego 
 na podstawie 
wspomnień zawartych  
w wierszach; 
odnajduje motyw 
tułacza/wygnańca, 
wskazuje innych poetów 
- tułaczy; 

określa wspomnienia 
wywołane miejscem 
dawnego domu; 
porównuje losy obu 
domów dzieciństwa; 
nazwa uczucia poetów; 
określa tonację 
emocjonalną wierszy, 
wskazuje tworzące ją 
epitety, porównania i 
metafory; 
interpretuje los domów  
i jego mieszkańców; 
charakteryzuje życie 
ostatnich mieszkańców 

ocenia zmiany, które zaszły 
we współczesnym świecie w 
odniesieniu  
do utworów Orzeszkowej i 
Miłosza; 
łączy emocje osób mówiących  
z nastrojem wierszy; 
wskazuje uniwersalizm 
wypowiedzi poetów; 
uogólnia wnioski nt. 
związków między historią a 
prywatnością; 
Prezentuje poetów jako 
"Odysów powracających do 
Itaki". 

analizuje wiersze w 
kontekście współczesnej 
historii Polski; 
porównuje losy poetów 
wojny i czasów 
powojennych z 
romantykami; 
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tęsknoty za domem 
rodzinnym,  przemijania i 
wpływu historii na życie 
człowieka; 
 
 

dostrzega, ze historia 
wywarła destrukcyjny 
wpływ na ich losy; 
wskazuje elementy 
budujące nostalgiczny i 
refleksyjny nastrój; 
 

dworu 
wskazuje związek 
motywu 
tułacza/wygnańca z 
literaturą romantyczną; 
 
 

 

9. Potop  
H. Sienkiewicza 

zna treść utworu, jego 
problematykę, cechy 
powieści historycznej; 
opisuje świat 
przedstawiony - czas, 
miejsca, typy bohaterów: 
fikcyjni i historyczni;  
charakteryzuje 
bohaterów; 
nazywa zabieg językowy 
zastosowany przez 
pisarza - archaizacja; 
zna dzieje Kmicica i 
potrafi wskazać momenty 
kluczowe w jego historii; 
dostrzega związek losów 
bohatera z wydarzeniami 
historycznymi; wskazuje 
grzechy Kmicica i 
czynniki decydujące o 
jego metamorfozie; 
opisuje ucztę kiejdańską i 
obronę Częstochowy; 
potrafi wymienić 
reprezentantów grup 
społecznych; 
posiada informacje o 
postaciach historycznych: 
Janie Kazimierzu, 
Januszu Radziwille i 
Stefanie Czarnieckim; 
potrafi wyjaśnić tytuł 

wskazuje kluczowe 
momenty fabuły  
i omawia ich znaczenie 
dla wymowy powieści  
i życia bohaterów, 
głównie Kmicica;  
prezentuje Kmicica jako 
postać dynamiczną; 
wyjaśnia tytuł powieści 
w kontekście wydarzeń 
historycznych; 
podaje przykłady 
realizacji idei "dla 
pokrzepienia serc"; 
prezentuje postawy 
Polaków wobec 
zagrożenia bytu 
narodowego; 
posiada informacje  
o sytuacji politycznej 
Polski w XVII w.; 
wskazuje przyczyny 
słabości kraju; 
opisuje życie szlachty 
polskiej i magnaterii w 
czasie akcji powieści; 
określa motywy 
postępowania 
bohaterów; 
podaje przykłady 
patriotyzmu  (heroizmu) 
i kosmopolityzmu; 

porównuje Kmicica i 
Jacka Soplicę; 
prezentuje obie postaci 
jako zdrajców i 
bohaterów; 
 odczytuje uniwersalne 
przesłanie utworu; 
analizuje związek 
konstrukcji fabuły i 
narracji z przesłaniem;  
uzasadnia znaczenie 
powieści historycznej w 
dziejach i kulturze 
narodu polskiego; 
odczytuje historię 
Kmicica jako metaforę 
losów narodu; 
omawia istotę 
patriotyzmu w sytuacji 
zagrożenia bytu 
narodowego, podaje 
różne przykłady walki  
o suwerenność - 
patriotyzm czynny i 
bierny; 
wskazuje obecność 
motywów biblijnych i 
objaśnia ich rolę w 
utworze (potop, arka, 
syn marnotrawny); 
analizuje opisy 
batalistyczne i określa 

zna w pełni kontekst 
historyczny; 
prezentuje Kmicica i 
przesłanie powieści 
Sienkiewicza na tle założeń 
pozytywizmu; 
omawia rolę pisarza  
w obronie tożsamości 
narodowej; odczytuje 
powieść jako alegorię Polski 
XIX w.; 
uzasadnia popularność 
powieści historycznych w II 
p. XIX w.; 
analizuje warstwę językową 
powieści, podaje przykłady 
różnych typów archaizmów; 
omawia wartości i negatywne 
cechy sarmatyzmu; 

omawia i ocenia 
"fenomen" powieści  
Sienkiewicza - 
przyczyny ich 
popularności i wpływ na 
postawy społeczeństwa, 
także po odzyskaniu 
niepodległości; 
wypowiada się nt. 
wpływu sarmatyzmu na 
postawy Polaków, 
rozważa skutki 
pozytywne i negatywne 
w perspektywie 
historycznej. 
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utworu; 
 

omawia kreację króla i 
jego rolę w sytuacji 
narodu; 
wskazuje podstawowe 
cechy stylizacji 
archaizującej; 
wskazuje 
charakterystyczne typy 
szlacheckie; 

sposób ujęcia wojny 
przez Sienkiewicza; 
rozumie rolę Zagłoby i 
humoru w powieści; 
omawia sposób 
kreowania postaci przez 
Sienkiewicza i 
uzasadnia związek 
zabiegu z celami 
powieści; 
określa funkcję 
archaizacji; 
charakteryzuje polskich 
sarmatów - postaci 
pozytywne i negatywne, 
wskazuje zachowania 
typowe dla 
obyczajowości 
sarmackiej;  

10. Mendel Gdański  
M. Konopnickiej 

zna treść utworu, jego 
problematykę, cechy 
noweli; opisuje świat 
przedstawiony - czas, 
miejsce, typy bohaterów;  
charakteryzuje 
bohaterów: Mendla, 
zegarmistrza, studentów; 
wskazuje bohaterów 
mających pozytywny i 
negatywny stosunek do 
Żyda; 
podaje przykłady 
tolerancji i 
antysemityzmu; 
rozumie, na czym 
polegała idea asymilacji 
Żydów; 
 

omawia związek utworu 
z programem 
pozytywizmu; ocenia 
motywy postępowania 
bohaterów, stosunek 
sąsiadów do Mendla; 
charakteryzuje postawę 
Mendla, podaje 
przykłady świadczące o 
poczuciu godności; 
wyjaśnia zakończenie 
historii; 
objaśnia określenie 
"polski Żyd"; 
wskazuje przyczyny 
niechęci do Żydów; 
charakteryzuje tłum; 
dostrzega stylizację w 
wypowiedziach 
bohaterów; 

omawia zjawiska 
antysemityzmu i 
tolerancji w kontekście 
noweli i idei epoki; 
wskazuje uniwersalność 
utworu; 
wskazuje w wypowiedzi 
Mendla argumenty za 
równością wszystkich 
ludzi; 
ocenia postawy 
bohaterów wobec 
Mendla, uzasadniając 
swoje zdanie; 
omawia funkcje 
indywidualizacji języka; 
wskazuje stereotypy i 
określa ich wpływ na 
relacje międzyludzkie; 
rozważa negatywne 

wykorzystuje  
w interpretacji różne 
konteksty, w tym historyczny, 
etyczny; 
podaje różne literackie 
przykłady uprzedzeń wobec  
"innych" i objaśnia  przyczyny 
wykluczenia; 

szeroko omawia na 
różnych przykładach 
zjawisko uprzedzeń  
uzasadnia tezę,  
że antysemityzm jest 
antyhumanizmem; 
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skutki opozycji: swój - 
obcy; 
ocenia zachowanie tłumu 
"bijącego Żydów"; 

11. Nauka o języku - styl  wymienia odmiany 
języka: 
język literacki 
język potoczny; 
zna rodzaje stylów:  
style funkcjonalne 
styl retoryczny 
styl dziennikarsko-
informacyjny 
styl publicystyczny 
styl urzędowy 
styl naukowy 
style artystyczne 
wyjaśnia, co oznacza 

„styl życia”; 
wymienia kilka cech 

języka współczesnej 
młodzieży; 
określa funkcję językową 

dominującą w podanym  
tekście, np. A. 
Tuszyńskiej; 
wybiera przykłady 
realizacji stylu 
informacyjno 
-dziennikarskiego  
i urzędowego 
 ze współczesnych 
tekstów 

wskazuje cechy stylu 
koleżanki / kolegi; 
wskazuje elementy 
obrazowości właściwe 
literaturze realistycznej; 
 
 

określa, z jakimi 
odmianami języka  
2. połowy XIX w. ma do 
czynienia we 
fragmentach Lalki; 
wskazuje różne typy 
wypowiedzeń  
i określa ich funkcje 

wskazuje charakterystyczne 
cechy odmian polszczyzny 
 2. połowy XIX w.; 
wskazuje w tekście elementy: 
ożywiające wywód, 
nacechowane emocjonalnie, 
ujawniające stosunek  
do zagadnienia; 
przeprowadza analizę 
językową wskazanego tekstu; 
 

 

12. 
 

Motyw narodowy:  
M. Konopnicka Rota . 
Orędzie biskupów 
polskich do ich 
niemieckich braci  
w Chrystusowym 

określa podmiot mówiący 
w wierszu Konopnickiej 
jako zbiorowy i nazwa tę 
zbiorowość; 
wskazuje archaizmy 

leksykalne w wierszu; 

określa funkcję 
archaizmów 
leksykalnych w Rocie; 
nazywa i charakteryzuje 
grupy „my” i „oni”, 
określa zachodzące 

przedstawia, w jaki 
sposób poetka buduje 
nastrój patosu; 
wyjaśnia sens i 
pochodzenie symbolu 
„złotego rogu”; 

wyjaśnia, jak Konopnicka 
rozumie pojęcie narodu oraz 
dlaczego model patriotyzmu 
budowany jest na postawie 
antyniemieckiej; 
ocenia przydatność formuły 

prezentuje obraz 
ojczyzny  
we współczesnych 
tekstach kultury; 
wypowiada się nt. różnic 
między modelami 
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urzędzie pasterskim  
G. Ciechowski  
Nie pytaj o Polskę  
J. Matejko Władysław 
Jagiełło  
na pobojowisku 
grunwaldzkim 

podaje genezę Roty i  listu 
biskupów; 
określa typ listu biskupów 

ze względu na adresata i 
funkcję; 
określa okoliczności 

powstania utworu 
Ciechowskiego; 
wskazuje anaforę i 

określa jej sens; 
wskazuje w piosence 

aluzje literackie 
 i przedstawia jej 
znaczenie; 
podaje, jak autorzy 
tekstów kultury rozumieją 
patriotyzm; 

między nimi relacje; 
wskazuje wydarzenia 
historyczne, do których 
odwołują się teksty; 
wyjaśnia, dlaczego 
biskupi przywołują 
postać św. Jadwigi; 
określa zasługi świętej; 
wyjaśnia sens 
nawiązania  
do tradycji karnawałowej  
w piosence; 
przedstawia różnice  
w postawach wobec 
ojczyzny między 
osobami prowadzącymi 
dialog o ojczyźnie; 
dostrzega różnice 
między patriotyzmem a 
nacjonalizmem; 
wskazuje cechy Roty 
jako hymnu; 

 uzasadnia, że Orędzie… 
jest głosem przeciw 
nacjonalizmom; 
omawia obecność 
symboliki religijnej w 
utworach; 
wskazuje określenia 
świadczące  
o intymnym stosunku 
osoby mówiącej  
do ojczyzny; 
wyjaśnia, na czym 
polega „trudne 
mówienie” o rzeczach 
ważnych w piosence; 
porównuje wizje 
patriotyzmu zawarte  
w tekstach kultury; 

patriotyzmu Konopnickiej  
we współczesnym świecie; 
wyjaśnia, do jakiego 
symbolicznego gestu 
odwołują się nadawcy listu - 
przebaczenie; 
porównuje ujęcie stosunków 
polsko 
-niemieckich w Rocie  
i Orędziu…  
z uwzględnieniem kontekstu 
historycznego;  
wyjaśnia sens zestawienia 
ojczyzny z kochanką w 
piosence; 
uzasadnia, który model 
patriotyzmu jest mu bliski 

patriotyzmu znanymi 
mu z tekstów różnych 
epok kultury 

13.  
 

Nawiązania - 
emancypacja: 
S. Walczewska Damy, 
rycerze  i feministki  
A. Grottger  
Powitanie powstańca;  
Po powstaniu  
M.E. Andriolli  
Pan Tadeusz z ręką na 
temblaku  

wskazuje czynniki 
określające tożsamość 
kulturową kobiety; 
podaje cechy męskiego 

ideału obecnego w 
kulturze patriarchalnej; 
nazywa cechy i 
zachowania kobiety 
będące odpowiedzią na 
męską adorację; 
określa role mężczyzn i 
kobiet w życiu 
codziennym, historii i 
kulturze; 
opisuje wskazane dzieła 
sztuki, zwracając uwagę 
 na sposób przedstawienia 

podaje przykłady par: 
rycerz i dama, żołnierz i 
dziewczyna, bohater - 
matka Polka; 
prezentuje postaci 
kobiece ze znanych mu 
utworów: Pana 
Tadeusza, Nad 
Niemnem, Lalki; 
wskazuje czynniki 
decydujące o roli kobiet 
w społeczeństwie 
(wychowanie, religia...) 

wyjaśnia, czym jest 
szlachecko-rycerski 
kontrakt płci; 
wskazuje czynniki 
określające relacje damy 
i rycerza w polskiej 
kulturze; 
podaje elementy etosu 
rycerskiego w różnych 
tekstach kultury; 
omawia elementy 
kultury patriarchalnej  
w Panu Tadeuszu i 
powieściach 
Sienkiewicza; 
 

wyjaśnia pogląd autorki 
artykułu o: Wokulskim, 
o powstańcach 
 i partyzantach; 
przedstawia swój stosunek do 
określenia 
„Sienkiewiczowskie 
harlequiny”; 
opisuje i ocenia relacje między 
mężczyznami 
 i kobietami  
w tradycyjnej polskiej 
kulturze; 
przedstawia sytuację 
współczesnej kobiety  
w Polsce, odwołując się do 
argumentacji feministycznej; 

omawia czynniki 
decydujące o 
emancypacji i 
feminizmie; 
porównuje role i pozycje 
kobiet w różnych 
epokach i współcześnie; 
wypowiada się nt. 
wpływu literatury na 
kształtowanie się ról 
społecznych mężczyzn i 
kobiet 
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kobiet i mężczyzn; 
 

objaśnia zmiany zachodzące  
w relacjach między rycerzem 
a damą, wykorzystując różne 
teksty kultury; 

WYMAGANIA EDUKACYJNE Z ZAKRESU MODERNIZMU / MŁODEJ POLSKI 
 
 

MATERIAŁ 
NAUCZANIA  

dopuszczający dostateczny dobry bardzo dobry celujący 

1. 
 

Informacje wstępne; 
filozofia 

zna nazwy używane w 
odniesieniu do epoki i 
wyjaśnia pojęcia „Młoda 
Polska”, „modernizm”, 
„neoromantyzm”; 
podaje daty dot. trwania 

epoki w Polsce i Europie; 
wyjaśnia termin 

„secesja”; 
zna twórców filozofii 

epoki: Schopenhauera, 
Nietzschego i Bergsona 
oraz wymienia po kilka 
założeń ich filozofii; 
- wymienia cechy 

Nietzscheańskiego 
nadczłowieka; 
wskazuje źródła 

„moralności 
niewolników”; 
rozumie pojęcia kluczowe 
dla Bergsona: 
intuicjonizm 
pęd życiowy (élan vital) 
witalizm 
 

wskazuje cechy 
modernizmu jako epoki 
oraz  okoliczności 
wiążące się  
z początkami Młodej 
Polski i modernizmu  
w Europie; 
wymienia przykłady 
dzieł secesyjnych; 
posługuje się 
określeniem "debiuty 
rozproszone"; 
zna parę różnic między 
modernizmem a 
pozytywizmem; 
podaje argumenty 
uzasadniające wielość 
nazw epoki; 
charakteryzuje nastrój 
końca wieku; 
wskazuje przyczyny 
pesymistycznej 
koncepcji życia 
stworzonej przez 
Schopenhauera; 
podaje przykłady 
ucieczki od cierpienia  
typowe dla epoki; 

charakteryzuje czasy 
belle epoque; 
wskazuje przyczyny 
kryzysu idei i założeń 
pozytywizmu; 
przedstawia zmiany, 
jakie zaszły w sferze 
sztuki i filozofii; 
ocenia dekadencką  
- pesymistyczną postawę 
przedstawicieli 
pokolenia; 
dostrzega zasadnicze 
różnice pomiędzy myślą 
Schopenhauera, 
Nietzschego i Bergsona; 
wypowiada się nt. 
nietzscheańskiej 
koncepcji nadczłowieka 
i rasy panów 
przedstawia wolę mocy 
wg Nietzschego i odnosi 
się do tradycyjnych 
wartości w kontekście 
poglądów filozofa; 
odwołuje się do postawy 
Raskolnikowa i jego 
koncepcji nadczłowieka; 
charakteryzuje wybrane 
dzieła w stylu 
secesyjnym; 

ocenia wykorzystanie przez 
nazistów koncepcji 
Nietzschego; 
wypowiada się nt. przyczyn 
bezideowości epoki; 
porównuje założenia 
moralności chrześcijańskiej  
z „moralnością 
niewolników”, uzasadniając 
swoją wypowiedź; 
wskazuje nawiązania i 
podobieństwa do 
romantyzmu; 
opisuje i interpretuje obrazy 
modernistyczne; 
 porównuje dzieła secesyjne z 
wytworami sztuki  z 
minionych epok; 
 

ocenia program 
pozytywizmu  
w kontekście jego 
skutków - w sferze 
gospodarczej, 
kulturowej, społecznej i 
ideowej; 
ocenia Nietzcheański 
nihilizm jako formę 
postawy wobec świata; 
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2. Wybrane wiersze: 
J. Kasprowicza 
 - Krzak dzikiej róży 
-hymn Dies irae 
Przerwy Tetmajera 
- Koniec wieku XIX 
- Melodia mgieł 
nocnych 
Lubię, kiedy kobieta 
L. Staffa 
- Kowal 
- Deszcz jesienny 
ORAZ 
POEZJA 
EUROPEJSKA: 
Ch. Baudelaire 
Padlina 
A. Rimbaud Moja 
Bohema  
NAWIĄZANIA: 
E. Stachura Wędrówką 
życie jest człowieka…, 
Piosenka nad 
piosenkami; 
A. Świrszczyńska 
Rozczarowana i 
szczęśliwa 
S. Grochowiak Czyści 
 

zna treść utworów; 
określa podmiot liryczny, 
adresata, budowę 
stroficzną  i formę 
wypowiedzi; omawia 
nastrój; opisuje np. obraz 
natury, sytuację liryczną, 
obraz świata; 
charakteryzuje dekadenta, 
posługuje się pojęciami: 
impresjonizm, 
dekadentyzm, symbolizm, 
katastrofizm; 
wskazuje podstawowe 
środki wyrazu 
artystycznego: epitet, 
porównanie, metaforę 
oraz stylistyczne: 
powtórzenie, wyliczenie, 
personifikacja, 
wyolbrzymienie; 
 

wskazuje: elementy 
impresjonizmu i 
symbolizmu; 
interpretuje symbole; 
wskazuje komponenty 
nastroju i odnajduje 
środki służące do jego 
budowania; 
zna cechy gatunkowe, 
m.in. sonetu, hymnu, 
erotyku; 
prezentuje sposób 
przedstawienia Boga, 
świata i człowieka;  
wskazuje cechy 
obrazowania 
katastroficznego; 
tworzy obrazy duszy 
osób mówiących - 
pejzaże mentalne; 
określa myśl przewodnią 
utworu; 
przedstawia postawę 
podmiotu mówiącego; 
wyszukuje w tekście 
środki wyrazu typowe 
dla danego kierunku; 
wyszukuje przykłady 
różnych wrażeń i emocji; 
zna modernistyczną 
koncepcję miłości i 
kobiecości; 
omawia fascynację 
artystów: Tatrami/naturą, 
śmiercią, brzydotą, 
erotyką, wędrówką  
w nieznane, nirwaną; 
dostrzega odniesienia do 
sztuk plastycznych i 

objaśnia sposób 
przedstawienia natury, 
Boga, świata i 
człowieka; wskazuje  
podobieństwa 
 i różnice między nimi; 
porównuje katastrofizm 
i dekadentyzm; 
dostrzega 
wielowymiarowość 
symboli; 
określa funkcjonalność 
środków wyrazu 
typowych dla danego 
kierunku; 
interpretuje utwory w 
kontekście tytułu; 
opisuje pejzaż mentalny; 
wymienia środki 
stylistyczne najbardziej 
charakterystyczne dla 
każdego z wierszy; 
określa i porównuje 
kompozycję utworów; 
omawia tonację 
emocjonalną wierszy; 
wskazuje nawiązania do 
kierunków 
filozoficznych; 
wskazuje i objaśnia 
aluzje kulturowe; 
prezentuje katastrofizm 
jako poetykę 
buntu/krzyku; 
wskazuje środki typowe 
dla ekspresjonizmu; 
 

wykorzystuje w interpretacji 
konteksty: filozoficzny, 
epoki, artystyczny, biblijny; 
ocenia dekadentyzm i 
katastrofizm jako zjawiska 
kulturowe i 
światopoglądowe; 
porównuje koncepcję 
romantycznego poety 
wieszcza z wizerunkiem poety 
przeklętego; 
przedstawia poetyckie 
sposoby przeżywania 
rezygnacji; 
wyjaśnia, jak sposób 
obrazowania wpływa na 
ukazanie rzeczywistości; 
porównuje cele sztuki i 
literatury impresjonistycznej 
 i symbolicznej; 
formułuje refleksję o 
egzystencji człowieka  
na podstawie wierszy i 
obrazów; 
wyraża opinię na temat 
koncepcji losu ludzkiego i 
uzasadnia ją; 
wskazuje podobieństwa 
między poznanymi wierszami 
oraz różnice dotyczące 
refleksji na temat człowieka i 
świata; 
określa i porównuje nastrój 
wierszy; 
wybiera wizję świata spośród 
przedstawionych  
i uzasadnia swoje zdanie; 
ustosunkowuje się do 
bluźnierczej wizji Boga w 

posługuje się 
kontekstami 
interpretacyjnymi w 
szerokiej samodzielnej 
interpretacji; 
proponuje różne 
możliwości 
interpretacyjne tekstów; 
omawia katastrofizm i 
dekadentyzm jako 
zjawiska w kulturze 
europejskiej; 
analizuje zmiany 
zachodzące w 
postawach twórców, 
m.in. Kasprowicza i 
Staffa; 
porównać Dies irae i 
Wielką improwizację; 
interpretuje hymny 
Kasprowicza w 
kontekście manicheizmu 
; 
dokonuje analizy 
porównawczej znanych 
mu hymnów, np. 
Pochwały stworzenia i 
Dies irae. 
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muzyki; 
 
 

hymnie Kasprowicza; 

3. 
 

sztuka modernizmu: 
impresjonizm, 
symbolizm, 
naturalizm 

opisuje wybrane dzieła 
sztuki naturalizmu, 
symbolizmu i 
impresjonizmu; 
wskazuje środki wyrazu i 
omawia techniki 
malarskie, 
kompozycję, kolorystykę; 
określa swoje doznania w 
związku z dziełęm; 

omawia fascynację 
artystów naturą, 
zmiennością świata, 
sferą sacrum, brzydotą...; 
określa funkcję użytych 
środków artystycznego 
wyrazu; 
opisuje nastrój; 
posługuje się terminem: 
turpizm; 
omawia rolę ruchu i 
światła; 
opisuje pierwszy i drugi 
plan obrazu oraz omawia 
ich funkcje; 
wyjaśnia, w jaki sposób 
impresjoniści uzyskiwali 
efekt dynamizmu; 

podejmuje refleksję 
egzystencjalną na 
podstawie omawianego 
dzieła sztuki; 
opisuje obraz 
artystyczny i pejzaż 
mentalny;  
przedstawia, w czym 
artysta dopatruje się 
piękna rzeczywistości; 
omawia prawdę o 
świecie, jaką wyraża 
artysta; 
określa dominantę 
kolorystyczną i 
kompozycyjną obrazu; 
dostrzega nowatorstwo 
dzieł impresjonizmu i 
symbolizmu w 
odniesieniu do realizmu; 
 

interpretuje i ocenia  
symbolikę postaw kryjących 
się  
pod obrazami przyrody; 
porównuje cele stawiane 
sztuce impresjonistycznej, 
naturalistycznej 
 i symbolicznej; 
odczytuje dzieła sztuki jako 
"drogę" do sfery sacrum; 
uzasadnia "skandaliczność"  
malarstwa impresjonistów i 
symbolistów; 
 
 

omawia nowatorstwo 
sztuki 
impresjonistycznej i 
symbolizmu; 
omawia zjawisko 
turpizmu w kulturze 
europejskiej, wskazując 
jego źródła i formy na 
przestrzeni wieków; 
porównuje dzieła 
literackie i malarskie; 

4. 
 

T. Boy-Żeleński 
Baudelaire, poeta 
krakowski  
 

rozumie tekst; 
określa tezę szkicu Boya; 
wskazuje frazę dotyczącą 

stosunku Boya do 
Tetmajera; 
odszukuje w tekście 

definicję dekadentyzmu i 
zwięzłą charakterystykę 
Baudelaire’a; 
wyszukuje określenia 

dekadentów i 
dekadentyzmu; 
opisuje wygląd Jamy 

Michalika; 
 

wyjaśnia sens tytułu 
tekstu Boya;  
odpowiada na pytania 
pod tekstem 
sprawdzające 
umiejętność czytania ze 
zrozumieniem; 
posługuje się pojęciem 
"cyganeria artystyczna" i 
zna jej polskich 
przedstawicieli; 
 

poprawnie odpowiada 
na pytania do tekstu; 
wyjaśnia różnice między 
młodzieżą krakowską a 
warszawską końca XIX 
w.; wskazuje przyczyny 
fascynacji dekadentów 
krakowskich francuskim 
poetą; 
omawia rolę kawiarni w 
życiu artystycznym 
Krakowa; 

przedstawia powody 
nieatrakcyjności romantyzmu 
dla młodzieży krakowskiej 
schyłku XIX w.; 
omawia stosunek Boya do 
dekadentyzmu i cyganerii 
artystycznej; 
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5. Jądro ciemności 
Conrada 

zna genezę i treść utworu, 
jego problematykę; 
charakteryzuje 
 Marlowa i Kurtza; 
dostrzega opozycyjność 
postaci;  
przedstawia opinie 
bohaterów o Kurtzu; 
opisuje świat 
przedstawiony - czas, 
miejsca akcji, typy 
bohaterów; 
wskazuje narratorów; 
opisuje odmienność 
Afryki widzianej oczami 
Europejczyka; 
wyjaśnia dosłowne i 
symboliczne znaczenia 
motywów światła i 
ciemności, 
wskazuje 
wielopłaszczyznowość 
utworu, odczytuje 
symbolikę tytułowego 
„jądra ciemności”; 
opisuje podróż Marlowa 
w głąb Afryki; 
podaje przykłady 
stosunku "białych" do 
"czarnych"; 
 
 

ocenia bohaterów i ich 
systemy wartości; 
wskazuje przyczyny i 
skutki ich wyborów; 
wskazuje przyczyny 
metamorfozy Kurtza, 
określa wpływ Kurtza  
na Marlowa;   
interpretuje utwór  
w kontekście tytułu; 
rozumie symboliczną 
wymowę podróży 
Marlowa i śmierci 
Kurtza;  
wskazuje znaczeniowe 
związki między  
symboliką światła  i 
ciemności a postawami 
bohaterów; 
wskazuje powody, dla 
których Marlow 
okłamuje narzeczoną 
Kurtza; 
podaje przyczyny i 
skutki kolonializmu; 
omawia relacje między 
"białymi" i "czarnymi"; 
określa postawy 
Europejczyków  wobec 
odmienności natury 
Afryki i kultury 
tubylców; 
nazywa wrażenia 
zmysłowe dominujące  
w postrzeganiu 
przestrzeni; 
omawia sposób 
prowadzenia narracji; 
 

odczytuje uniwersalne 
przesłanie utworu - 
parabola; 
analizuje związek 
konstrukcji fabuły i 
narracji z przesłaniem; 
omawia funkcję motywu 
wędrówki w nieznane; 
wyjaśnia fenomen kultu 
postaci Kurtza; 
ocenia postać Kurtza i 
Marlowa; 
analizuje stosunek 
Europejczyka  
do Innego;  
charakteryzuje etykę 
Conradowską, 
rozważa wpływ emocji 
negatywnych i poczucia 
bezkarności na postawę 
człowieka; 
 określa rolę bohaterów 
drugoplanowych: 
Rosjanina, narzeczonej 
Kurtza, dyrektora, itp. 

wykorzystuje w interpretacji 
różne konteksty, w tym 
historyczny; omawia szeroko 
przyczyny i skutki 
kolonializmu; 
wyjaśnia sens ostatnich słów 
Kurtza w kontekście jego 
postawy; 
analizuje pzryczyny 
"opętania" Kurtza przez zło; 
 wyjaśnić, jaki wpływ wywarł 
immoralizm Kurtza na 
świadomość Marlowa; 
rozważa, czy kultura i 
wykształcenie są 
wystarczającą bronią przeciw 
złu; 
porównuje cywilizację 
europejską z kulturą Afryki; 
ustosunkowuje się do 
dominacji Europejczyków nad 
cywilizacją Afryki; 
 

posługuje się 
kontekstami 
interpretacyjnymi  
w szerokiej 
samodzielnej 
interpretacji; 
omawia utwór jako 
przykład prozy 
psychologicznej;  
szeroko omawia na 
różnych przykładach 
zjawisko uprzedzeń, 
rasizmu; 
wypowiada się nt. 
wpływu zła na psychikę 
i życie człowieka; 
formułuje tezy 
interpretacyjne 
wskazujące na 
ponadczasowość 
utworu; 
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6. Ludzie bezdomni 
 S. Żeromskiego 

zna treść utworu; jego 
problematykę; 
charakteryzuje Tomasza 
Judyma i Joannę 
Podborską; zna historię 
Wiktora Judyma i jego 
rodziny;  
opisuje świat 
przedstawiony - czas, 
miejsce, typy bohaterów; 
podaje przykłady agresji  
i przemocy w języku na 
podstawie sporu między 
Judymem a 
administratorem zakładu 
w Cisach; określa intencje 
Judyma w sporze; 
opisuje hutę i fabrykę 
cygar; 
wie, kim są wykluczeni - 
bezdomni; 
podaje dosłowne i 
metaforyczne rozumienie 
bezdomności; 
opisuje dzieła sztuki: 
Rybaka i Wenus z Milo; 
rozumie zakończenie 
powieści - wybór Judyma; 
 
 

omawia przyczyny 
tragizmu doktora 
Judyma; 
 podejmuje 
interpretację powieści  
w kontekście tytułu; 
prezentuje środowiska 
społeczne: inteligencję, 
robotników, 
przemysłowców; 
wyjaśnia, jaka jest rola 
opisanych przez pisarza 
dzieł sztuki;  
zna różne rozumienie 
bezdomności i wskazuje 
je w powieści; 
wymienia powieściowe 

miejsca i środowiska,  
w których są ludzie 

wykluczeni; 
opisuje miejsca 

zamieszkania Judyma: 
rodzinną kamienicę, 
mieszkanie ciotki, lokal 
w Cisach i wskazuje 
różnice; 
opisuje wygląd salonu 

dra Czernisza 
 i dyr. Kalinowicza; 
określa wpływ 

dzieciństwa Judyma na 
realizację jego idei 
społecznikowskich; 
opisuje reakcje 
rozmówców na 
wypowiedzi Judyma w 
sporze z Krzywosądem; 
wskazuje w publikacji 

medialnej przykład 

zna i wskazuje cechy 
powieści 
modernistycznej; 
omawia narrację  
i kompozycję jako 
czynniki określające 
kreację bohatera;  
omawia bezdomność 
jako zjawisko 
wielowymiarowe; 
przedstawić nędzę 
robotników i odnosi się 
do pojęcia nędzy ze 
Zbrodni i kary; 
wskazuje różne 
przyczyny degeneracji 
ludzi i ich 
wykluczenia;  
prezentuje wizję domu 
Joasi i wyjaśnia 
przyczynę takich 
wyobrażeń; 
wskazuje  podobieństwa 
między wyglądem 
mieszkań a ich 
właścicielami;  
określa symbolikę 
Wenus z Milo i Rybaka; 
analizuje i ocenia 
motywy postępowania 
Judyma i jego wpływu 
na życie Joasi;  
opisuje skutki agresji 
językowej Judyma; 
wypowiada się nt. 
agresji językowej i 
intencji moralnych; 
wyjaśnia powody ataku 
Judyma na Krzywosąda 

polemizuje z przesłaniem 
utworu - wyborem bohatera, 
wykorzystując różne 
konteksty; 
wyjaśnia, na czym polega 
idealizm Judyma; 
charakteryzuje narrację  
i określa kreacje narratora - 
złożoność; 
omawia sposoby tworzenia 
nastroju; 
porównuje postawę Tomasza 
Judyma z romantykami i 
pozytywistami; 
przedstawia różne postawy 
bohaterów wobec nędzy  
i dokonuje ich  oceny 
moralnej; 
podaje argumenty dotyczące 
przyszłości Judyma, skutki 
idealizmu; 
wskazuje wypowiedzi 
bohaterów, których intencje 
komunikatywne są ukryte i 
określa je; 
 ocenia zgodność skutków 
wypowiedzi  
z zamiarami bohatera oraz 
intencji wypowiedzi  i ich 
skuteczność; 

posługuje się 
kontekstami 
interpretacyjnymi w 
szerokiej samodzielnej 
interpretacji; 
omawia utwór jako 
przykład prozy 
społecznej i 
zaangażowanej; 
przywołuje różne teksty 
kultury obrazujące 
nędzę i wykluczenie 
oraz porównuje je; 
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wypowiedzi agresywnej i 
określa sposób 
stosowania przemocy; 

 i dyrektora; 
przedstawia intencje 
wypowiedzi 
Krzywosąda; 
wskazuje elementy 
realizmu,  
impresjonizmu, 
naturalizmu i 
symbolizmu w powieści; 

7. Chłopi t. 1  
W. S. Reymonta 

zna treść utworu, jego 
problematykę; 
hierarchię wsi, życie w 
Lipcach, rytmy i toki 
decydujące o życiu 
mieszkańców wsi, 
tradycje lipieckie;  
charakteryzuje 
bohaterów; 
opisuje świat 

przedstawiony - czas, 
miejsce - wieś i typowe 
dla niej miejsca (obejścia, 
chaty, karczmę), typy 
bohaterów; 
wskazuje poetykę 

realistyczną w powieści; 
zna  hierarchię społeczną 

lipieckich chłopów; 
wymienia najważniejsze 

konflikty pomiędzy 
grupami bohaterów i 
postaciami powieści; 
określa relacje rodzinne i 

sąsiedzkie; 
zna regionalne odmiany 

języka polskiego; 
znajduje przykłady 

dialektyzmów we 
wskazanym fragmencie 

omawia relacje 
międzyludzkie:  
w rodzinach, 
małżeństwach, wobec 
ludzi starych, 
międzysąsiedzkie;  
przedstawia motywy 
działania bohaterów,  
pozycję rodziców po 
przekazaniu ziemi 
dzieciom; 
wskazuje i objaśnia 
wartości ważne dla 
lipczan; cechy epopei 
wiejskiej, elementy 
realizmu, naturalizmu, 
symbolizmu i 
impresjonizmu; 
dostrzega związek życia 
chłopów z naturą  
i kalendarzem 
liturgicznym; 
charakteryzuje 
obyczajowość wsi w 
kontekście jej rytmu 
życia (pracy i świąt); 
omawia  katolickie 
wyobrażenia 
metafizyczne dotyczące 
otaczającego świata 

zna i wskazuje cechy 
powieści 
modernistycznej; 
podaje świadectwa 
bezczasu historycznego; 
ocenia wartości ważne 
dla lipczan, rozumienie 
przez nich dobra i zła; 
odczytuje uniwersalne 
przesłanie utworu; 
analizuje związek 
konstrukcji fabuły i 
narracji z przesłaniem; 
podaje dowody zmian 
zachodzących w 
Lipcach, także w 
mentalności chłopów; 
 określa rolę świata 
przyrody; 
interpretuje sens 
zestawienia planów: 
realnego i sakralnego; 
określa, na czym polega 
poetyckość i realizm 
opisów przyrody;  
charakteryzuje 
moralność mieszkańców 
wsi; 
podaje cechy kierunków 
artystycznych: realizmu, 

wykorzystuje w interpretacji 
różne konteksty, w tym 
historyczny, etyczny; 
poddaje ocenie zasady 
rządzące życiem wsi; 
argumentuje swój sąd  
o moralności / obyczajowości 
chłopów; 
uzasadnia dominujący wpływ 
natury na kulturę  
i etykę chłopów; 
 uzasadnia tezę, że Lipce to 
mini państwo; 
wyraża opinię nt. 
powieściowej wizji relacji 
między mężczyznami 
 i kobietami oraz młodymi i 
starymi; 
porównuje miłość bohaterów 
romantycznych  
z miłością Antka  
do Jagny; 
omawia związek między 
warunkami życia bohaterów a 
ich zachowaniami; 
porównuje konflikt pokoleń w 
Nad Niemnem  
i w Chłopach; 
ocenia przekonania Boryny o 
porządku społecznym w 

posługuje się różnymi 
kontekstami 
interpretacyjnymi w 
szerokiej samodzielnej 
interpretacji; uzasadnia 
przyznanie powieści 
Nagrody Nobla; 
wykazuje, że 
chrześcijaństwo 
dokonało akulturacji 
kultów słowiańskich; 
ocenia religijność 
ludową; 
porównuje przekonania 
Pascala i wyobrażenia 
lipieckich chłopów 
dotyczące ludzkiego 
losu; 
porównuje przejawy 
kultu zmarłych  
w Dziadach cz. II  
i Chłopach;  
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powieści; 
wie, na czym polega 

stylizacja językowa i jakie 
są jej rodzaje; 

bohaterów powieści; 
opisuje elementy 
obrzędowości 
katolickiej; 
wskazuje, w jaki sposób 
hierarchia  uwidacznia 
się w kościele i innych 
sytuacjach; 
 przedstawia uczucia 
chłopów związane ze 
śmiercią; 
grupuje dialektyzmy  i 
przyporządkowuje do 
obszarów języka; 
 

naturalizmu, 
impresjonizmu, 
symbolizmu; 
określa zależność 
między prawem 
obyczaju   
a relacjami 
międzyludzkimi; 
prezentuje  lipczan jako 
społeczność; 
przedstawia opinię 
chłopów na temat 
wyboru partnera do 
współżycia i roli 
mężczyzny w związku 
erotycznym z kobietą; 
ocenia zachowania 
Antka wobec Jagny w 
świetle etyki seksualnej 
katolicyzmu; 
przedstawia źródła 
hierarchii społecznej 
według Boryny; podaje 
przykłady wpływu 
hierarchii na stosunki 
międzyludzkie;  
określa rolę religii  
w pojmowaniu śmierci 
przez chłopów; 
wskazuje elementy 
wierzeń 
przedchrześcijańskich; 
charakteryzuje 
„chłopską filozofię”; 
 porównuje przekonania 
lipieckich chłopów z 
poglądami mieszkańców 
dzisiejszej wsi; 
 

świetle współczesnych 
wyobrażeń  
o społeczeństwie; 
ocenia prawdy życiowe 
wypowiadane przez chłopów; 
 wyjaśnia, na czym polegają 
chłopski konserwatyzm 
 i ksenofobia; 
ocenia światopogląd chłopski; 
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8. Wesele  
S. Wyspiańskiego: 

zna treść utworu, jego 
genezę i problematykę; 
charakter kolejnych 
aktów, symbole;  
charakteryzuje chłopów i 
inteligencję; 
opisuje świat 
przedstawiony - czas, 
miejsce, typy bohaterów; 
przedstawia „osoby 

dramatu”, związany z nimi 
kontekst historyczny i 
kulturowy; 
wyszukuje w utworze 

symboliczne rekwizyty; 
wymienia najważniejsze 

symbole i odczytuje je; 
posługuje się pojęciem 

ludomanii; 
zna cechy gatunkowe 

utworu; 

określa sytuację 
społeczno - polityczną; 
omawia relacje między 
bohaterami - chłopami  
a inteligencją,  
rozumie, dlaczego jest to 
dramat narodowy, 
wskazuje  mity 
narodowe w utworze, 
rozważa kwestię walki 
narodowowyzwoleńczej, 
prezentuje zjawy i ich 
rolę w dramacie, 
rozumie zjawisko 
ludomanii i wskazuje 
przykłady;  
dostrzega  różnicę 
pomiędzy Bohaterami  
a Bohaterami dramatu; 
prezentuje pierwowzory 
postaci; 
przedstawia inteligenckie 
wyobrażenia chłopów i 
wsi polskiej;  
znajduje w utworze 
przykłady 
kolokwializacji i 
dialektyzacji; 
interpretuje obecne w 
tekście symbole; 
odczytuje podstawowe 
sensy scen 
symbolicznych, m.in. 
chocholego tańca, 
zgubienia rogu 
przedstawia symbolikę 
tańców w Panu 
Tadeuszu i Weselu; 
 

wskazuje aluzje do 
literatury romantycznej; 
wskazuje znaczenie 
symboli dla wymowy 
utworu; 
podaje przyczyny 
chłopomanii; 
omawia złożoność 
dramatu: realizm i 
symbolizm; 
przedstawia dwa oblicza 
chłopskiej przeszłości - 
rabacja i Racławice; 
omawia relację sztuka -
życie wyobrażaną sobie 
przez inteligencję; 
wyjaśnia, dlaczego 
Gospodarz nie sprawdził 
się jako przywódca 
zbiorowości; 
wyjaśnia znaczenie scen 
z udziałem „osób 
dramatu”; 
interpretuje znaczenia 
symboliczne 
rekwizytów; 
na podst. didaskaliów 
wskazuje symbole 
narodowe określające 
Polskę i polskość oraz 
dostrzega ich 
aktualność; 
wyjaśnia cel 
występowania  
w dramacie postaci 
historycznych  
i historyczno-
legendarnych; 
potrafi odnaleźć 

 wykorzystuje w interpretacji 
Plotkę o Weselu Boya; 
określa świadomość 
odrębności chłopów oraz 
najważniejsze wartości 
motywujące ich; 
opisuje proces przemian 
świadomości chłopskiej  
na przeł. XIX i XX w.; 
ocenia postawę chłopów i 
inteligencji wobec 
narodowego dobra; 
wyjaśnia, na czym, zdaniem 
pisarza, polega słabość elit, 
dlaczego, inteligencja nie 
potrafi stać się przywódcą 
narodu; 
porównuje zaręczyny 
 z Pana Tadeusza  
i wesele z dramatu 
Wyspiańskiego; 
określa rolę historii  
w zbiorowej pamięci narodu; 
określa postawy postaci 
realistycznych i 
fantastycznych oraz formułuje 
wnioski wynikające z ich 
rozmów;  
interpretuje symbolikę 
chocholego tańca w 
kontekście marzeń o wolności; 
ocenia stan świadomości 
narodowej Polaków; 
porównuje obrazy narodu z 
tekstów romantycznych i 
Wesela; 
wypowiada się nt. 
zdemaskowania mitów 
narodowych przez poetę 

posługuje się różnymi 
kontekstami 
interpretacyjnymi w 
szerokiej samodzielnej 
interpretacji; uzasadnia 
wyjątkową wartość 
artystyczną i ideową 
dramatu; 
omawia funkcjonowanie 
motywu tańca w 
literaturze; 
zestawia sąd 
Wyspiańskiego o 
narodzie z tekstami z 
różnych epok 
literackich. 
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i zinterpretować  
w odpowiednich 
kontekstach mity 
narodowe, np. 
romantyczną ideę walki, 
zjednoczenia narodu; 
ocenia postawy obu 
grup społecznych, ich 
stosunek do wartości 
narodowych i siebie 
wzajemnie; 
odczytuje 
wieloznaczność 
symboli: rekwizytów, 
postaci i scen; 
 

 i uzasadnia swój sąd; 
ustosunkowuje się  
do sądu autora o narodzie, 
wykorzystując scenę finałową 

9.  S. Żeromski 
Rozdziobią nas kruki, 
wrony... 

zna treść opowiadania; 
przedstawia sylwetki 
Szymona Winrycha, 
Moskali i chłopa; 
opisuje miejsce i czas 
wydarzeń; 
opisuje naturę; 
podaje cechy gatunkowe 
opowiadania; 

analizuje naturalistyczną 
technikę opisu 
przestrzeni; 
dostrzega elementy 
naturalizmu 
impresjonizmu i 
symbolizmu; 
charakteryzuje 
powstańca i chłopa; 
wskazuje motywy 
postępowania 
bohaterów; 
określa rolę przyrody  
w utworze - nastrój, 
symbolika; 
omawia cele i zadania 
Winrycha oraz jego 
postawę w momencie 
śmierci; 
 
 
 
 

omawia symboliczne 
sensy związane z 
obrazem wron; 
wyjaśnia tytuł 
opowiadania; 
ocenia zachowanie 
chłopa; 
 zwraca uwagę na 
stosunek chłopa do 
powstańca i konia; 
omawia przyczyny 
tragizmu Winrycha; 
objaśnia przesłanie 
zawarte w tekście; 
 

porównuje obrazy powstania 
styczniowego w poznanych 
utworach, np. Nad Niemnem, 
Lalce; 
omawia przyczyny klęski 
powstania styczniowego, 
wykorzystując tekst i wiedzę 
historyczną; 
omawia przyczyny stosunku 
chłopów do powstańców i idei 
niepodległości; 
 

porównuje różne teksty 
kultury i określa, na 
czym polega 
deheroizacja postaci; 
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WYMAGANIA EDUKACYJNE Z ZAKRESU DWUDZIESTOLECIA MIĘDZYWOJENNEGO – AWANGARDA 
 

 MATERIAL 
NAUCZANIA 

dopuszczający dostateczny dobry Bardzo dobry celujący 

1 Podstawowe  
wiadomości  
o literaturze i sztuce 
międzywojnia; 
filozofia i 
światopogląd epoki; 
O. Spengler Zmierzch 
Zachodu 

Zna czas trwania epoki 
Wymienia wydarzenia 
kształtujące epokę:  
I wojna światowa,  
rewolucja bolszewicka; 
narodziny nazizmu,  
dojście Hitlera do władzy 
wielki kryzys; 

wymienia cechy 
dwudziestolecia 
międzywojennego jako 
epoki w kulturze; 
określa sytuację 
polityczną Europy  
po I wojnie światowej; 
posługuje się pojęciami: 
nacjonalizm 
faszyzm 
nazizm 
sanacja 
komunizm 
przedstawia zmiany  
w sferze sztuki; 
wyjaśnia podstawowe 
pojęcia dot. kierunków 
awangardowych 
(futuryzm, awangarda, 
kubizm, dadaizm, 
abstrakcjonizm); 
wymienia oznaki 
kryzysu kultury 
europejskiej; 
rozumie znaczenie 
odzyskania 
niepodległości przez 
Polskę; 

Rozumie wpływ 
wymienionych zdarzeń 
na charakter epoki, 
zwłaszcza kulturę; 
 opisuje i objaśnia 
obrazy dwudziestolecia 
międzywojennego; 
wyjaśnia przyczyny 
awangardowości sztuki  
i zmiany sytuacji artysty 
w świecie; 
określa relację między 
kulturą a cywilizacją; 
przedstawia sposób 
postrzegania metropolii  
i skutki ich istnienia dla 
cywilizacji; 
podaje dowody 
demokratyzacji 
społeczeństwa; 
 

Widzi 20-lecie jako formację 
kulturową w procesie 
historycznoliterackim; 
przedstawia sferę ideową 
epoki; 
wyjaśnia, na czym polegał 
kryzys, który dotknął Europę;  
analizuje rzeczywistość 
społeczną i polityczną Polski 
i Europy; 
wskazuje pozytywne i 
negatywne skutki 
demokratyzacji; 
wyjaśnia przyczyny poparcia 
nazizmu i usprawiedliwiania 
antysemityzmu; 

Szeroko rozumie kulturę 
międzywojnia na tle 
społeczno-politycznym 

2. Sztuka awangardowa, 
m.in. Witkacy, 
Picasso, Chagall    

Potrafi wymienić po dwa 
obrazy Chagalla, Picassa i 
Witkacego; zna pojęcia: 
awangarda, surrealizm, 
fantastyka w malarstwie 
liryzm malarski, kubizm; 
prowincja, ekspresjonizm; 

Opisuje wybrane dzieła, 
omawia kompozycję, 
temat i kolorystykę; 
zna pojęcia kluczowe 
związane z omawianymi 
obrazami i ich twórcami; 
dostrzega zmianę 

Odczytuje metafory i 
symbole; 
omawia środki 
artystyczne 
wykorzystane przez 
malarzy; 
wskazuje cechy sztuki 

Podejmuje próbę 
samodzielnej oceny i ją 
uzasadnia; 
proponuje własną 
interpretację; 
wyjaśnia funkcję deformacji i 
wyobraźni  na przykładzie 

Wyraża osobisty 
stosunek do dzieł, 
osadzając je w nurcie 
awangardy; 
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wyraża swobodne 
impresje na temat obrazu i 
jego nastroju; 
wyodrębnia plany 

kompozycji obrazu; 
omawia kolorystykę; 
 

stosunku pisarzy do 
rzeczywistości i celów 
sztuki; 

awangardowej, 
wyjaśnia, dlaczego 
malowanie obrazów 
stało się 
eksperymentem; 
 
 

obrazów; 
ustosunkowuje się do idei 
sztuki czystej, 
niepodporządkowanej 
żadnym ideom i celom; 
wskazuje cechy malarstwa 
artystów eksperymentatorów; 

3. Psychoanaliza – 
filozofia 
podświadomości. 

Wie, kim był Z. Freud Zna i rozumie pojęcie 
psychoanalizy i 
związane z nią: 
podświadomość, 
nadświadomość, 
świadomość 

Rozumie znaczenie 
odkrycia Freuda 

Odnosi istotę psychoanalizy 
do swojej wiedzy o 
człowieku i podejmuje próbę 
ujęcia w jej kontekście 
kreacji wybranego bohatera 
literackiego 

Podejmuje samodzielną 
ocenę interpretacji 
dzieła literackiego w 
kontekście odkryć 
Freuda – wybrany przez 
siebie tekst 

4. II Rzeczpospolita 
Sytuacja narodu 
 i kultury po roku 
1918. 
np. Jan Lechoń 
Herostrates 
Antoni Słonimski 
Czarna wiosna 
Julian Tuwim, 
Życie*** 
 

prezentuje sytuację 
polityczną Polski po 
1918; 
posługuje się mapą; 
wie, że Polska to państwo 
wielonarodowe, 
wielowyznaniowe i 
wielokulturowe; 
określa nastrój wierszy; 

charakteryzuje sytuację 
społeczno-polityczną 
 i kulturalną Polski po 
odzyskaniu 
niepodległości; 
formułuje spostrzeżenia 
dotyczące trudnej 
sytuacji wewnętrznej 
i zewnętrznej odrodzonej 
Polski; 
rozumie rolę nowej 
literatury; 
wyjaśnia motta lekcji: 
Ojczyzna moja wolna, 
wolna, 
Więc zrzucam z ramion 
płaszcz Konrada; 
A wiosną niechaj wiosnę, 
nie Polskę zobaczę 

określa zadania 
pisarza/artysty  
w nowej rzeczywistości 
społeczno-kulturowej, 
omawia nowy sposób 
rozumienia patriotyzmu; 
rozumie problemy 
społeczne, 
ekonomiczne, 
kulturowe, polityczne, 
jakie musiało rozwiązać 
nowe państwo; 
omawia stosunek 
młodego pokolenia do 
tradycji i autorytetów; 

rozumie ideę Polski 
jagiellońskiej, porównuje I i 
II RP;  
omawia skutki zaborów dla 
istnienia państwa i narodu; 
porównuje sytuację pisarza w 
dobie zaborów 
 i niepodległości oraz 
uzasadnia odmienność ról; 
określa stosunek młodych 
poetów do dziedzictwa 
romantycznego; 
dostrzega aluzje kulturowe i 
wyjaśnia ich funkcje 

wyraża sąd nt. modelu 
polskiego patriotyzmu 
na przestrzeni epok 

5. Ugrupowania 
poetyckie  
XX-lecia 
międzywojennego 

wymienia ugrupowania 
artystyczne XX-lecia 
 i ich przedstawicieli: 
Skamander 
futuryści 
Awangarda Krakowska 
Awangarda wileńsko - 

przygotowuje 
prezentację 
multimedialną; 
 wykorzystuje fragmenty 
manifestów 
programowych; 
wymienia najważniejsze 

wskazuje 
charakterystyczne cechy 
języka poetyckiego 
poszczególnych 
ugrupowań; 
dostrzega związek poezji 
ze zmianami 

wypowiada się nt. 
awangardowości założeń 
prezentowanych ugrupowań; 
określa rolę grup  
w rozwoju literatury polskiej; 
 uzasadnia związek poezji ze 
zmianami cywilizacyjnymi ; 
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lubelska (katastrofiści); 
podaje po parę typowych 
dla nich cech; 
wskazuje najważniejsze 
cechy życia artystycznego 
w międzywojniu; 

postulaty i założenia; 
wiąże rozwój życia 
artystycznego z 
odzyskaniem 
niepodległości; 

cywilizacyjnymi 
wskazuje podobieństwa  
i różnice w manifestach 
programowych; 
prezentuje różne 
koncepcje poety, np. 
ultimus inter pares, 
poeta-rzemieślnik 

uzasadnia przyczyny zmian, 
które zaszły w postawie 
poetów wobec świata i ich 
pojmowaniu zadań literatury; 

6. Wybrane wiersze 
poetów 20-lecia: 
J. Tuwim,  
J. Lechoń,  
A. Słonimski 
M. Pawlikowska-
Jasnorzewska 
K. Iłłakowiczówna 
B. Leśmian 
K.I. Gałczyński 
L. Staff 
J. Czechowicz 
J. Przyboś 
(omawiane na 
lekcjach) 

zna treść utworów; 
określa podmiot liryczny, 
adresata i formę 
wypowiedzi;  
omawia nastrój; 
opisuje np. obraz natury, 
sytuację liryczną, obraz 
świata;  
charakteryzuje bohatera 
lirycznego; 
określa kompozycję 

utworu; 
wskazuje środki literackie 

służące do przedstawienia 
pejzażu, czasu, sytuacji 
lirycznej...; 
określa, czego dotyczy 

wypowiedź podmiotu 
lirycznego;  
odwołuje się do biografii 

poety; 
 

omawia stosunek poetów 
do tradycji 
(skamandryci, 
awangarda); 
omawia nową sytuację 
poety; 
wskazuje elementy 
biologizmu i witalizmu 
w wizji świata w 
wierszach skamandrytów 
oraz katastrofizmu  
w utworach 
Czechowicza; 
wskazuje elementy 
tworzące nastrój; 
omawia motyw 
miasteczka, kreację 
świata przedstawionego 
 i bohaterów;  
wskazuje przykłady 
liryzmu, satyry i 
groteski; 
określa rolę kompozycji 
wiersza w kształtowaniu 
jego nastroju; 
objaśnia wykorzystaną 
metaforykę; 
wskazuje główny motyw 
wiersza, wyodrębnia 
toposy; 
posługuje się pojęciami: 

uzasadnia stosunek 
poetów do tradycji; 
podaje przykłady 
nowatorstwa poezji; 
charakteryzuje nowy 
język poetycki; 
omawia funkcję 
neologizmów  
u Leśmiana i 
potoczyzmów u Tuwima 
i Gałczyńskiego; 
wskazuje elementy 
poetyckiego pejzażu  
i pejzażu mentalnego; 
omawia relacje między 
naturą, cywilizacją  
a człowiekiem; 
opisuje wizję świata  
w wierszu, 
wykorzystując właściwe 
pojęcia; 
interpretuje sens wiersza,  
porównuje środki 
literackiego obrazowania 
i wskazuje różnice  
w estetyce poetyckiej; 
charakteryzuje nastrój 
wiersza i  wskazuje jego 
komponenty 
określa środki służące 
poecie do kreowania 

wyjaśnia przyczyny zmiany 
pozycji poety  
w społeczeństwie i funkcji 
literatury  
po odzyskaniu 
niepodległości; 
wykorzystuje w interpretacji 
tekstów różne konteksty, w 
tym historyczny, estetyczny i 
obyczajowy; 
wskazuje tezy interpretacyjne 
i uzasadnia swój wybór; 
wyróżnia cechy literatury tzw. 
kobiecej; 
 

rozważa problem 
wolności artysty i 
sztuki; 
omawia sposoby 
funkcjonowania  
w kulturze motywu: 
miłości, sztuki, artysty, 
natury, miasta i innych; 
dokonuje analizy 
porównawczej 
tradycyjnego wiersza  
z nowatorskimi, 
awangardowymi 
rozwiązaniami 
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estetyzm, imażinizm, 
klasycyzm, urbanizm,  
biologizm, witalizm, 
fantastyka, sensualizm, 
liryzm, paradoks, 
epigramat, ballada, 
neosemantyzm, 
archaizm, 
neologizm, liryzm, 
humor, satyra, groteska; 
tworzy portrety 
bohaterów lirycznych; 
prezentuje podmiot 
liryczny i jego stosunek  
do świata 

świata i ich funkcje 
wskazuje cechy warstwy 
stylistycznej wierszy   

7. Przemiany społeczne i 
obyczajowe  
w dwudziestoleciu 
międzywojennym 
P. Osęka Bolszewizm 
zmysłów precz 

wymienia przejawy 
kryzysu obyczajowości  
w okresie 
międzywojennym; 
wskazuje idee zachodnich 

reformatorów 
społecznych, które zyskały 
popularność w Polsce 
dwudziestolecia 
międzywojennego; 
 

 wskazuje elementy 
zmieniającej się 
obyczajowości 
międzywojennej; 
 

określa zastrzeżenia 
Kościoła wobec nowych 
zjawisk; 
przedstawia mechanizm 
ewolucji zmian 
obyczajowych i 
społecznych; 

przedstawia sposób 
postrzegania kobiet przez 
konserwatystów; 
omawia hasła i idee polskiej 
liberalnej inteligencji; 
przedstawia poglądy 
konserwatystów na temat 
rewolucji obyczajowej, 
uwzględniając antysemityzm i 
autorytaryzm; 
wyraża sąd na temat 
stanowisk opisanych w 
artykule, uzasadniając swe 
zdanie 

omawia przyczyny 
zmian obyczajowych 
zachodzących w świecie 
oraz stosunek ludzi  
do nowości 

8. Przedwiośnie  
S. Żeromskiego 

Zna genezę utworu, 
fabułę powieści 
 i bohaterów: Cezarego 
Barykę i jego rodziców 
oraz historię rodziny; 
Hipolita, Karolinę, Laurę, 
Lulka, Gajowca; 
zna miejsca akcji i opisuje 

je; 
określa czas wydarzeń i 

prezentuje sytuację 
społeczno-polityczną 
Polski i Europy po 1918; 
wskazuje główne 
problemy społeczne, 
polityczne i obyczajowe 
obecne w powieści; 
omawia kompozycję  
i strukturę utworu oraz 
wyjaśnia ich znaczenie 

ocenia słuszność 
poglądów Cezarego, 
Jadwigi i Seweryna nt. 
rewolucji; 
określa funkcję mitu  
o szklanych domach; 
porównuje ideę 
rewolucji robotniczej  
z mitem o szklanych 
domach i wizją reform 

ustosunkowuje się  
do twierdzenia, że rewolucja 
jest siłą niszczącą; 
uzasadnia związek opowieści 
Seweryna z mitami 
romantycznymi i ideałami 
pozytywizmu; 
porównuje bohaterów 
dojrzewających/dynamicznych 
z postacią Cezarego; 

Porównuje dwa sposoby 
zmiany świata: buntu - 
rewolucji społecznej i 
rozwoju 
cywilizacyjnego, 
wykorzystując różne 
teksty kultury; 
prezentuje sytuację 
inteligenta i jego rolę w 
różnych obszarach życia 
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znajduje potwierdzenie w 
powieści.; 
gromadzi informacje nt. 

sytuacji w Polsce  
po odzyskaniu 
niepodległości. 
Wskazuje problemy,  

z którymi borykało się 
odrodzone państwo; 
zna dzieje Cezarego i 

wskazuje w nich etapy 
przemiany bohatera; 
wyjaśnia tytuł utworu; 
odtwarza przebieg 

rewolucji w Baku; 
zna mit o szklanych 

domach; 
rozumie pojęcia: mit, 

arkadia, idylla, utopia; 

dla wymowy powieści; 
odczytuje metaforyczny 
sens tytułu; 
opisuje warunki życia 
ziemiaństwa, chłopów i 
robotników; 
prezentuje poglądy 
Cezarego, Jadwigi  
i Seweryna nt. rewolucji; 
prezentuje trzy 
koncepcje odbudowy 
Polski, przytacza 
poglądy Gajowca i Lulka 
oraz przesłanie mitu  
o szklanych domach; 
wskazuje motyw arkadii; 
prezentuje etapy 
wędrówki Cezarego - 
motyw drogi; 
wyjaśnia zakończenie 
powieści; 
wskazuje czynniki  
i osoby determinujące 
dojrzałość emocjonalną i 
ideową Cezarego; 
charakteryzuje 
bohaterów; omawia 
relacje między nimi; 
dostrzega, że powieść 
ma charakter polityczny; 

Gajowca; 
ustosunkowuje się  
do zaprezentowanych 
dróg do odrodzenia 
państwa; 
ocenia sąd pisarza 
 o Polsce odrodzonej; 
prezentuje Przedwiośnie 
jako powieść o 
dojrzewaniu, bohaterze 
dynamicznym; 
analizuje zmiany 
zachodzące w postawie 
życiowej Cezarego; 
dokonuje konfrontacji 
poglądów Cezarego. 
Lulka i Gajowca; 
wskazuje różnice w 
warstwie stylistycznej 
kolejnych części 
powieści; 
wyjaśnia, dlaczego 
zakończenie utworu jest 
otwarte; 
 

wskazuje w postawie bohatera 
cechy romantyczne; 
dokonuje analizy polskiego 
patriotyzmu w odniesieniu  
do rodziny Baryków, 
Wielosławskich i Gajowca; 
uzasadnia podobieństwa 
między Gajowcem  
a  Władysławem Grabskim: 
wypowiada się nt. roli 
inteligencji w życiu narodu  
w kontekście sceny finałowej; 
prezentuje Przedwiośnie  
jako powieść polityczną  
i współczesną; 
prezentuje Żeromskiego jako 
komentatora ówczesnych 
wydarzeń; 
 

na podst. tekstów XIX i 
XX wieku; 
wypowiada się nt. roli 
literatury 
zaangażowanej; 

9. 
 

Granica Zofii 
Nałkowskiej  
 

Zna genezę utworu, 
fabułę powieści 
 i bohaterów: Zenon, jego 
rodzice, Justyna 
Bogutówna i jej matka, 
Cecylia Kolichowska, 
Elżbieta Biecka, 
mieszkańcy kamienicy 
Kolichowskiej,  

Charakteryzuje 
bohaterów w kontekście 
ich losów i wzajemnych 
relacji;  
zna przyczyny i skutki 
decyzji Zenona;  
opisuje miejsca akcji i 
dostrzega ich związek  
z postępowaniem 

Ocenia bohaterów  
w kontekście etycznym, 
społecznym i 
psychologicznym; 
odczytuje Granicę jako 
powieść 
psychologiczną; 
analizuje relacje między 
bohaterami; 

Argumentuje w pełni swoje 
stanowisko wobec postawy 
moralnej Zenona i 
pozostałych bohaterów. 
Ocenia rolę inteligenta w 
społeczeństwie. 
Szeroko uzasadnia 
adekwatność tytułu, 
wykorzystując wszystkie 

Ocenia postawę 
bohatera na tle zjawisk 
społeczno-politycznych 
międzywojnia. 
Porównuje postawę 
Zenona z innymi 
inteligentami (np. 
Wesele, Ludzie 
bezdomni); 
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miejsca akcji i opisuje je. 
Określa czas wydarzeń. 
Wskazuje przykłady 
różnych granic  
w powieści – moralnych, 
społecznych, 
psychologicznych; 
rozumie zabieg 
odwrócenia chronologii 
zdarzeń; 
wymienia główne wątki 
powieści; 
odczytuje jej 
problematykę. 

bohaterów;  
wskazuje różne motywy 
postępowania człowieka; 
rozumie znaczenie 
kompozycji i narracji  
dla wymowy powieści. 
Podaje różne przykłady 
granic, łącząc je z fabułą 
utworu i postawami 
bohaterów; 
Charakteryzuje 
Ziembiewicza w 
pełnieniu różnych ról: 
syna, męża, kochanka, 
prezydenta; 
wymienia najważniejsze 
problemy podejmowane 
przez autorkę: moralne, 
społeczne, obyczajowe; 
charakteryzuje grupy 
społeczne 
zaprezentowane  
w powieści. 
Opisuje sytuację kobiet 
w różnym wieku  
i o różnym pochodzeniu 
społecznym; 
opisuje życie na 
prowincji i podaje 
rządzące nim prawa; 
charakteryzuje 
przedstawicieli różnych 
grup społecznych; 

Wypowiada się nt. 
wpływu środowiska 
 i innych czynników  
na postawę jednostki; 
Interpretuje tytuł  
w różnych kontekstach, 
także filozoficznym; 
podaje przykłady 
świadczące o 
ponadczasowości 
utworu; 
charakteryzuje relacje 
międzyludzkie i sieć 
powiązań na prowincji. 

konteksty. 
Porównuje postawę Zenona 
Ziembiewicza i Cezarego 
Baryki. 
Omawia sytuację kobiet  
z różnych środowisk 
społecznych i porównuje je. 
Omawia znaczenie różnych 
czynników dla kształtowania 
postawy życiowej człowieka; 
wypowiada się nt. moralności 
jako wartości bezwzględnej; 

porównuje różne 
literackie obrazy Polski 
w międzywojniu. 

10. Opowiadania  
B. Schulza*                  

Zna treść opowiadań: 
Ptaki, Ulica Krokodyli, 
Sklepy cynamonowe  
– fabuła, bohaterowie, 
tematyka. 
wskazuje określenia 

Opisuje świat 
przedstawiony i 
bohaterów, dostrzegając 
irrealizm.  
Rozumie określenie: 
mityzacja rzeczywistości 

Uzasadnia zależność 
między widzeniem 
świata a jego ujęciem 
przez narratora. 
Dostrzega metafory i 
symbole, wskazuje ich 

Wyjaśnia zjawisko mityzacji 
świata i cele jego 
zastosowania przez Schulza; 
omawia rolę narracji  
w tekście; 
prezentuje sposoby 

Omawia archetypy  
– i ich źródła – ludzkich 
pragnień i zachowań; 
wypowiada się na temat 
współczesnych 
autorytetów,  
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charakteryzujące ulicę 
Krokodyli, sklepy 
cynamonowe i strych; 
wskazuje metafory 
florystyczne; 
określa nastrój, w jaki 
wprowadza czytelnika 
narrator; 
rozpoznaje w narratorze 
dziecko; 
 

i podaje przykłady. 
Prezentuje narratora i 
omawia sposób narracji. 
Dostrzega przemiany 
cywilizacyjne małego 
miasteczka; 
porównuje stosunek 
narratora i mieszkańców 
starej części miasta  
do ulicy Krokodyli i 
wyjaśnia, z czego 
wynika różnica; 
wskazuje elementy 
obrazowania 
onirycznego; 
charakteryzuje ojca do 
momentu jego 
przemiany w ptaka; 
 wskazuje elementy 
fantastyki; 
prezentuje miasto jako 
labirynt; 
dostrzega umowność 
przestrzeni i czasu w 
opowiadaniach; 
wskazuje podstawowe 
elementy groteski;  
 określa, w jakim czasie 
rozgrywają się 
opowiadania Schulza 

podstawowe sensy, 
m.in. przypisywane 
ptakom; 
Wskazuje elementy 
oniryczne i fantastyczne, 
absurdu i humoru; 
rozumie ich funkcje 
określa funkcję 
wskazanych metafor 
florystycznych; 
charakteryzuje kobiety  
z ulicy Krokodyli; 
rozstrzyga, czy Schulz 
kreuje nowe światy, czy 
ukazuje świat na nowo; 
określa, jaką rolę w 
świecie narratora 
odgrywają ptaki; 
wyjaśnia symbolikę 
postaci ojca i Adeli, 
odwołując się do teorii 
archetypów; 
objaśnia symbolikę 
miasta - labiryntu; 

kreowania przestrzeni 
miejskiej w utworach 
literackich; 
porównuje literackie kreacje 
ojców, odwołując się do 
pojęcia „Imię Ojca” i 
archetypu Starego Mędrca; 
 interpretuje relacje między 
ojcem a Adelą, odwołując się 
do wiedzy o psychoanalizie; 
wyjaśnia, na czym polega 
mityzacja postaci Adeli; 
omawia funkcje fantastyki  
w kreowaniu onirycznego 
świata; 

z odwołaniem do 
różnych tekstów kultury; 
omawia konflikty 
między kobietami  
a mężczyznami, 
odwołując się do 
poznanych tekstów 
literackich; 

 

11. Proces Franza Kafki - 
fragmenty 
 

zna genezę Procesu 
Franza Kafki  
prezentuje sylwetkę 
Józefa K.- everymana; 
rozumie symboliczny 
charakter procesu; 
opisuje scenerię 
wykonywania wyroku; 
opisuje stosunek innych 

zna pojęcia kluczowe 
związane z omawianą 
powieścią: metafora, 
parabola, oniryzm; 
charakteryzuje 
przestrzeń ukazaną  
we fragmentach 
powieści: opisuje 
budynek sądu i miejsce 

omawia problematykę 
egzystencjalną; 
określa, czym  
w powieści jest sąd,  
a czym proces; 
przedstawia Józefa K. 
jako everymana; 
podaje domniemane 
przyczyny aresztowania 

uzasadnia, dlaczego Proces 
to współczesny moralitet; 
wyjaśnia symboliczny sens 
procesu bohatera; 
interpretuje przedśmiertną 
refleksję Józefa K.; 
wyjaśnia związki utworu  
z surrealizmem; 
omawia temat wolności 

analizuje obrazowanie 
surrealistyczne i omawia 
jego funkcje w utworze; 
porównuje suurealizm 
Chagalla i Kafki; 
porównuje obraz miasta 
u Schulza i Kafki 
(motyw labiryntu) 
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postaci do procesu Józefa 
K. 

wyroku; 
przedstawia środki i 
metody nadzoru  
w świecie 
powieściowym; 
charakteryzuje 
urzędników sądowych; 
 

Józefa K.; 
sporządza bilans życia 
Józefa K.; 
określa funkcję scenerii 
wykonywania wyroku; 
wyjaśnia, jaki sens ma 
aresztowanie bohatera 
Procesu i uzasadnia swe 
zdanie; 
określa funkcje 
przestrzeni; 
objaśnia zachowanie i 
myśli bohatera w 
momencie śmierci; 

współczesnego człowieka  
w państwie; 
przedstawia różne literackie 
obrazy więzienia; 
 rozważa problem odebrania 
człowiekowi prawa  
do prywatności; 
prezentuje bohatera jako 
człowieka 
ubezwłasnowolnionego; 
podaje różne możliwości 
interpretacyjne - 
paraboliczność utworu; 
 
 

12.  Ferdydurke  
W. Gombrowicza                                                                 
 

Zna fabułę utworu – trzy 
środowiska – i bohaterów; 
przedstawić pojęcia 
„gęba”, „łydka”, „pupa”; 
wskazuje przykłady 
stylizacji językowej; 
wyjaśnia, jaką rolę  
w języku uczniów 
odgrywają wulgaryzmy; 
  

Zna genezę utworu i 
tytułu;  
wskazuje elementy 
nowatorstwa powieści: 
kompozycja, narracja, 
bohater, język, świat 
przedstawiony, czas; 
Posługuje się pojęciami: 
pupa, gęba, łydka, 
upupić, chłopięta, 
chłopaki, belfer; 
Charakteryzuje szkołę, 
dom i dwór; 
przedstawia opisane 
przez Gombrowicza 
relacje nauczyciel – 
uczeń, państwo - 
parobek; 
określa gęby, jakie 
zostają przyprawione 
Józiowi; 
wypowiada się na temat 
sprzeciwu jednostki 
wobec środowiskowej 

Rozumie oniryczność 
powieści,  
objaśnia 
Gombrowiczowską 
teorię formy; 
Posługuje się 
kategoriami: parodia, 
komizm, satyra, ironia 
groteska w odniesieniu 
do treści utworu; 
zabiera głos w dyskusji 
na temat szkoły i 
wpływu otoczenia, 
miejsca i sytuacji na 
zachowanie jednostki; 
omawia zjawisko 
„upupienia” uczniów  
w kontekście przemocy 
symbolicznej; 
określa, jaką przemoc 
stosuje Miętus wobec 
Syfona; 
podaje inne przykłady 
przemocy w relacjach 

Wykorzystuje konteksty 
(społeczny, obyczajowy, 
filozoficzny, psychologiczny) 
w interpretacji teorii formy; 
Analizuje język powieści; 
Interpretuje metaforę 
uwięzienia człowieka  
w metaforach ciała; 
interpretuje obraz szkoły i 
domu jako figury 
społecznego życia człowieka 
z odwołaniem do pojęcia 
formy; 
wyjaśnia sens porwania Zosi, 
z odwołaniem do tradycji 
literackiej; 
wypowiada się nt. 
możliwości uwolnienia się  
od gęby przyprawianej 
jednostce przez innych; 
wypowiada się nt. 
destruktywnej roli formy; 
 
 

Omawia teorię formy na 
szerokim tle 
kulturowym; 
Wypowiada się w 
różnych kontekstach, jak 
symbole mogą być 
wykorzystywane w celu 
stosowania przemocy 
wobec innych, w tym 
kultura; 
analizuje rolę 
stereotypów i 
schematów w 
kształtowaniu postawy 
życiowej człowieka; 
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normy obyczajowej; 
podaje różne sposoby 
służące upupianiu;  
Wskazuje przykłady 
groteski, satyry, parodii; 
Podaje przykłady 
stosowania przemocy 
symbolicznej; 
 wyjaśnia, co oznacza 
„gwałt przez uszy”; 
rozpoznaje rodzaj 
stylizacji; 

międzyludzkich; 
wyjaśnia, znaczenie 
porwania Zosi przez 
Józia; 
określa funkcje 
stylizacji; 
 
 

WOJNA I TOTALITARYZM  W KULTURZE I LITERATURZE 
 

1. Wojna i okupacja w 
kulturze i literaturze. 

Zna przebieg II wojny, 
czas trwania, sytuację 
Polski, agresorów i 
atakowane państwa, 
przywódców 

Opisuje warunki życia 
pod okupacją niemiecką 
i sowiecką, oficjalne i 
nieoficjalne, oraz 
warunki życia na 
emigracji. 
Zna metody i skutki 
represji wobec Polaków  
i Żydów; rozumie 
funkcję literatury; 
Posługuje się pojęciem 
Holocaust 
Podaje różne sposoby 
walki z okupantami i 
obrony polskości. 

Rozumie i objaśnia 
źródła totalitaryzmów 
 i mechanizmy ich 
funkcjonowania; 
omawia przyczyny 
klęski wrześniowej  
i sytuację w Europie  
w latach II wojny 
światowej; 
omawia rolę pisarzy  
w czasie okupacji; 

Ocenia totalitaryzm 
niemiecki i sowiecki  
w kontekście wiedzy o epoce. 

Ustosunkowuje się 
 do mechanizmów obu 
systemów, odnosząc się 
do źródeł 
pozalekcyjnych, np. 
dokumentów, muzeów 

2. Skąd zło? - Jan Paweł 
II i Erich Fromm 

Zna treść obu 
fragmentów; 
posługuje się pojęciem zła 
i dobra 

Posługuje się pojęciem 
zła w kontekście 
fragmentów, przytacza 
argumenty papieża i 
filozofa; 
Rozumie wyrażenie: 
banalność zła; 

Zna różne konteksty 
rozumienia zła, w tym 
społeczne, etyczne, 
filozoficzne; 
rozumie 
odpowiedzialność 
człowieka za zło; 
ustosunkowuje się do 
wyjaśnień papieża i  
filozofa; 

Zajmuje stanowisko wobec 
opinii i argumentuje je; 
wypowiada się nt. kryzysu 
wiary w sytuacji II wojny 
światowej; 
 

Omawia zło jako 
zjawisko kulturowe, 
społeczne, filozoficzne, 
moralne; 
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3. Rocznik 20  
- poezja  
K.K. 
BACZYŃSKIEGO 
 

Zna przedstawicieli 
pokolenia i czynniki 
kształtujące zbiorową 
biografię; 
 zna biografię 
Baczyńskiego; 
Zna utwory 
Baczyńskiego: Historia, 
Mazowsze, Pokolenie I  
i II, Biała magia, Niebo 
złote… 
odnosi wiersze 
Baczyńskiego  
do zbiorowej biografii 
pokolenia; 
rozumie warunki,  
w jakich żył poeta i 
powstawały teksty; 
wskazuje w wierszach 
elementy rzeczywistości 
wojennej; 
określa sytuację podmiotu 
lirycznego; 
opisuje zawartą w 
wierszach wizję świata; 
nazywa uczucia 
doznawane przez podmiot 
liryczny; 
dostrzega elementy 
apokalipsy w opisie 
świata;  

Rozumie treść utworów 
w kontekście biografii 
pokolenia oraz poety  
i doświadczeń wojny; 
Wykorzystuje  
w interpretacji pojęcia – 
apokalipsa, arkadia, 
tragizm, katastrofizm; 
odczytuje wiersze 
Baczyńskiego jako głos 
pokolenia wojennego;  
opisuje dramatyczny 
rozpad 
uporządkowanego świata 
pokolenia Kolumbów; 
wskazuje podstawowe 
elementy obrazowania 
katastroficznego; 
charakteryzuje podmiot 
liryczny i adresatów; 
odczytuje metafory i 
symbole; 
opisuje poetycki obraz 
świata apokalipsy 
spełnionej 
analizuje erotyki czasu 
wojny i okupacji, 
rozumie wartość miłości 
w tym czasie 

Posługuje się pojęciami 
katastrofizm 
generacyjny i 
historiozoficzny, 
stosuje je w odniesieniu 
do utworów; 
dostrzega podobieństwo 
losów pokolenia 
Kolumbów i 
romantyków; 
wskazuje aluzje 
kulturowe w wierszach 
Baczyńskiego - 
ofiarność pokolenia, 
idea walki o ojczyznę, 
sytuacja klęski, historia 
jako fatum; 
omawia rolę natury  
w budowaniu obrazu 
świata i wyrażaniu 
uczuć,  
objaśnia istotę tragizmu 
autora: rozdarcia miedzy 
życiem a śmiercią, 
miłością do kobiety  
a obowiązkami wobec 
ojczyzny; 
ukazuje miłość jako 
świadectwo namiastki 
normalności w czasach 
nienormalnych; 
prezentuje 
Baczyńskiego jako poetę 
Tyrteusza; 

Szeroko omawia tragizm 
pokolenia Kolumbów, 
wykorzystując kontekst 
historyczny, filozoficzny i 
kulturowy; 
porównuje przedstawicieli 
romantyzmu z Kolumbami; 
omawia wpływ historii  
na życie jednostki i 
zbiorowości (fatum); 
wypowiada się nt. wartości 
poezji w czasie wojny i 
śmierci; 
charakteryzuje styl poetycki 
Baczyńskiego; 
omawia rozpad materialny i 
duchowy świata młodych 
poetów; 
wyjaśnia, na czym polega 
moralna klęska pokolenia 
według Baczyńskiego; 
 

Interpretuje inne utwory 
Baczyńskiego  
w różnych kontekstach; 
porównuje poetykę 
Baczyńskiego i 
Słowackiego; 
zna wypowiedzi 
krytyków literatury,  
np. K. Wyki  
i J. Zagórskiego  
o Baczyńskim; 
porównuje 
katastrofistów 
międzywojnia z poetami 
apokalipsy spełnionej; 

4. OPOWIADANIA  
T. BOROWSKIEGO 

Zna opowiadania U nas  
w Auschwitzu, Proszę 
państwa do gazu < 
Pożegnanie z Marią 
i Dzień na Harmenzach 

Interpretuje teksty  
w kontekście wojny, 
Holocaustu i nazizmu; 
Omawia kreację 
narratora – bohatera – 

Omawia nazistowski 
mechanizm / system 
zniewalania człowieka; 
Ocenia wartość kultury 
w kontekście skutków 

Wskazuje elementy i funkcje 
techniki behawioralnej; 
Wyraża sąd o lagrowanych  
i systemie zniewalania, 
argumentując go szeroko; 

Analizuje zjawisko 
dehumanizacji świata  
i człowieka w 
kontekście doświadczeń 
II wojny; 
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oraz ich bohaterów 
 i tematykę; 
Opisuje obóz 
koncentracyjny oraz 
warunki życia w nim  
i okupowanej Warszawie; 
Rozumie pojęcie – 
człowiek zlagrowany; 
przedstawia 
najważniejsze potrzeby 
więźniów i sposoby ich 
zaspokajania; 
zna biografię 
Borowskiego i genezę 
opowiadań; 
wskazuje prawa 
decydujące o życiu 
więźniów; 
określa różnice w 
zachowaniu człowieka 
zlagrowanego i żyjącego 
"na wolności"; 
rozumie wpływ strachu i 
nadziei na postępowanie 
jednostki i relacje 
międzyludzkie; 

autora; 
Charakteryzuje 
człowieka zlagrowanego; 
rozumie proces 
dehumanizacji człowieka 
i świata; 
opisuje relacje między 
bohaterami: Marią i 
Tadeuszem oraz 
więźniami obozu; 
opisuje warunki życia  
w lagrze służące 
zniewoleniu człowieka; 
nazywa emocje budzące 
się w człowieku pod 
wpływem strachu  
i śmierci; 
objaśnia prawa rządzące 
w obozie; 
przedstawia obóz jako 
system niewolniczej 
pracy; 
omawia, w jaki sposób 
zachowania więźniów 
łamią zasady moralności; 
opisuje mechanizm 
adaptacyjny w 
zachowaniach więźniów; 
wskazuje elementy 
gwary obozowej; 
relacjonuje życie 
więźnia; 
podaje przykłady 
zachowań nieludzkich; 
 

nazizmu; 
wskazuje słabość 
cywilizacji i kultury 
europejskiej; 
określa czynniki 
decydujące o bierności 
człowieka 
zlagrowanego,  
dostrzega zmianę relacji 
kat - ofiara; 
prezentuje atawistyczne 
zachowania więźniów; 
omawia formę utworów 
i charakteryzuje język 
opisu świata 
przedstawionego;  
rozważa, czy w świecie 
wojny jest miejsce na 
miłość, piękno, dobro i 
prawdę; 
uzasadnia, że pojęcie 
godności zostało  
w obozach świadomie 
zdewaluowane; 
 wyjaśnia zachowania 
więźniów w kontekście 
determinizmu 
biologiczno-
środowiskowego; 
wyjaśnia, na czym 
polega relatywizm 
wartości; 

podejmuje refleksję 
historiozoficzną 
 o uniwersalności koncepcji 
człowieka w sytuacji zła; 
omawia opowiadania jako 
formę reakcji na zło, 
odreagowania traumy; 
tworzy portret 
psychologiczny człowieka 
poddanego złu; 
argumentuje tezę, że 
fundamentem cywilizacji jest 
zło, dominacja człowieka nad 
drugim człowiekiem; 
rozważa, dlaczego kultura 
europejska nie uchroniła ludzi 
przed wojną i 
odczłowieczeniem; 
udowodnia, że obóz 
koncentracyjny jest 
kwintesencją totalitaryzmu; 
wyjaśnia, co zdaniem 
narratora jest warunkiem 
piękna, dobra i prawdy; 
wyraża sąd nt. budowania 
cywilizacji na krzywdzie 
jednostek, z odwołaniem  
do różnych tekstów kultury; 
analizuje język opowiadań; 
ustosunkowuje się do wizji 
Borowskiego; 

wyjaśnia, dlaczego 
opowiadania 
Borowskiego uznano  
za kontrowersyjne; 
porównuje świadectwa 
czasu zagłady; 
argumentuje, dlaczego 
kultura i etyka  
nie okazały się 
skuteczną tarczą w 
walce ze złem podczas 
II wojny światowej 

5. Pianista Szpilmana i 
Polańskiego 

Zna treść filmu i jego 
bohaterów: Szpilmana, 
jego rodzinę i osoby mu 
pomagające; opisuje 

Omawia relacje miedzy 
Polakami Żydami oraz 
stosunek Żydów  
do Holocaustu i 

W interpretacji 
wykorzystuje kontekst 
historyczny, społeczny  
i etyczny; 

Osadza film w kontekście 
swojej wiedzy o Holocauście; 
prezentuje i ocenia  postaci 
odbiegające od stereotypów 

Ujmuje zło i dobro  
w szerokim kontekście 
literackim i 
historycznym; 
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warunki życia w getcie  
i poza nim, wymienia 
metody służące 
eksterminacji; podaje 
funkcje Umschlagplatzu; 
Zna genezę filmu i jego 
twórcę; 
 wymienia wydarzenia 
historyczne przywołane 
 w filmie; 
wynotowuje sceny  
z muzyką Chopina; 
wskazuje różnice  
w doświadczaniu wojny 
przez Polaków i Żydów;  
podaje przykłady 
bezmyślnego 
okrucieństwa okupantów  
i wyraża swoją opinię na 
temat jego przyczyn; 

Niemców; 
określa, jak mieszkańcy 
getta postrzegali 
wszechobecną śmierć; 
wskazuje miejsca,  
w których toczy się akcja 
filmu i określa ich 
autentyczność; 
wymienia szczegóły 
scenograficzne 
decydujące  
o wiarygodności 
przedstawienia czasu  
i przestrzeni; 
porównuje obrazy 
Warszawy „aryjskiej”  
i getta; 
podaje przykłady postaw 
heroicznych i 
nikczemnych; 
prezentuje samodzielnie 
myślących Niemców; 
opisuje relacje między 
członkami rodziny 
Szpilmanów i ich 
wzajemne relacje; 

wyjaśnia, dlaczego 
Żydzi przyjmowali 
postawę biernego 
oczekiwania na śmierć; 
prezentuje różne  
zachowania wobec 
codziennej grozy  
w getcie; 
omawia przykłady 
kolaboracji Polaków  
i Żydów z okupantem  
i wyjaśnia jej 
przyczyny; 
wyjaśnia, dlaczego z 
rodziny Szpilmanów 
ocalał tylko Władysław; 
prezentuje Warszawę 
jako bohatera wojny; 

Niemców, Polaków i Żydów; 
wskazuje sytuacje, w których 
bohater decyduje o swoim 
losie oraz te, w których jego 
los zależy od innych, 
i analizuje jego reakcje; 
wypowiada się na temat 
odpowiedzialności  
za humanitarną katastrofę w 
getcie; 
interpretuje sceny filmu,  
w których muzyka odgrywa 
zasadniczą rolę; 
 wypowiada się na temat 
egoizmu i solidarności 
grupowej, z odwołaniem  
do różnych tekstów kultury; 

konfrontuje obraz 
Żydów przedstawionych 
w tekście Szpilmana  
z informacjami z innych 
tekstów kultury; 
wypowiada się na temat 
roli sztuki i artysty  
w czasie wojny 
 i zagrożenia bytu 
narodowego, 
wykorzystując różne 
teksty kultury; 
porównuje język 
wspomnień Szpilmana  
z językiem filmu 
Polańskiego; 
ocenia anglojęzyczność 
filmu w odniesieniu do 
miejsca akcji. 
 
 
 

6.  ZDĄŻYĆ PRZED 
PANEM BOGIEM  
H. KRALL) 
 

Zna Marka Edelmana 
 i jego biografię; 
zna okoliczności 
powstania utworu, 
zna cechy reportażu; 
oddziela dwie warstwy 
fabularne w opowieści;  
omawia sposób 
prezentacji zdarzeń przez 
bohatera; 
Opisuje warunki życia  
w getcie; 
podaje fakty dotyczące 

Omawia relacje miedzy 
Edelmanem a Krall; 
wskazuje cechy 
literatury faktu, prozy 
dokumentalnej; 
Opisuje gehennę Żydów, 
przebieg akcji 
wysiedleńczej i 
powstania; 
charakteryzuje 
zachowania postaci 
wobec zła;  
podaje różne przykłady 

Omawia istotę heroizmu 
skazanych na śmierć; 
Rozważa problematykę 
moralną i 
egzystencjalną: życie, 
śmierć, Bóg, zło, 
ofiarność, śmierć  
z głodu, śmierć 
samobójcza, zadanie 
śmierci innym; 
wyjaśnia, dlaczego 
Żydzi zdecydowali się 
na powstanie; 

Omawia intencje Edelmana 
opowiadającego o getcie; 
prezentuje swoje stanowisko 
wobec honoru i bohaterstwa 
Żydów; 
odczytuje i rozważa  
symboliczne sensy 
kluczowych scen, np.  
z Żydem na beczce, gwałtu  
w sali gimnastycznej, kolejki 
po chleb i marmoladę, 
zgaszenia świeczki; 
prezentuje różne formy 

Porównuje różne 
świadectwa opisujące 
HOLOCAUST; 
rozważa problem 
różnych wymiarów 
heroizmu, nie tylko  
w walce, w kontekście 
historyczno-
kulturowym. 
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pierwszej akcji 
likwidacyjnej i powstania 
w getcie warszawskim; 
rozumie, dlaczego 
powstańcy żydowscy 
czuli się osamotnieni; 
zna dokonania prof. 
Molla i jego lekarzy; 
rozumie, na czym polegał 
wyścig z Panem Bogiem 
w getcie i szpitalu; 

odnoszące się do tytułu, 
wyszukuje cytaty; 
omawia zadania 
Edelmana w getcie  
i obowiązki wobec 
zabitych współbraci 
("kto wie o Poli 
Lifszyc?") 
Podaje przykłady 
heroizmu Żydów  
w różnych sytuacjach; 
wskazuje kontrowersyjne 
postawy;  
określa na przykładach, 
na czym polegała 
dehumanizacja 
mieszkańców getta; 
wyjaśnia słowa: „nie dać 
się wepchnąć na 
beczkę”; 
 prezentuje różne 
perspektywy 
postrzegania powstania 
w getcie; 
wypowiada się na temat 
nadrzędnej wartości 
życia; 

wyjaśnia różnicę między 
śmiercią w powstaniu 
warszawskim a śmiercią 
w powstaniu w getcie 
oraz śmiercią z głodu  
i w transporcie a 
śmiercią w walce; 
podaje różne możliwości 
interpretacyjne 
reportażu w kontekście 
tytułu; 
omawia wartość 
opowieści Edelmana 
jako dokumentu - 
świadectwa czasu; 
omawia emocje 
towarzyszące 
Edelmanowi w czasie 
rozmowy z H. Krall; 

obrony ludzkiej godności,  
odnosząc się do różnych 
tekstów kultury; 
wypowiada się nt. 
"rachunków z Panem 
Bogiem", które załatwia 
Edelman lekarz 

7. Czesław Miłosz  
Campo di Fiori, 
 Biedny chrześcijanin 
patrzy na getto 

Zna utwory i ich genezę; 
rozumie zawarte w nich 
treści; 
Odczytuje sensy 
dosłowne: likwidacja 
getta i stracenie Giordana 
Bruna - podobieństwa, 
wędrówka "kreta", obraz 
zniszczonego getta; 
wyodrębnia dwie 
perspektywy czasowe  
i przestrzenne w Campo 

Wskazuje podobieństwa 
między śmiercią  
G. Bruna a Holocaustem 
- odczytuje sensy ukryte 
(symbole, alegoria); 
ustala, o którym 
momencie historii getta 
mówi utwór; 
określa miejsca, jakie 
zajmuje obserwator 
zagłady getta  
w utworach; 

Omawia utwór Campo 
di... jako parabolę; 
wskazuje wspólny 
element przedstawienia 
w utworze H. Krall  
i wierszu C. Miłosza 
Campo di Fiori; 
wyjaśnia, kto i dlaczego 
podlega w wierszu 
heroizacji; 
rozumie problem 
moralnej 

Zajmuje stanowisko wobec 
problemu moralnej 
odpowiedzialności Polaków 
za Holocaust, argumentuje je; 
wyjaśnić sens zestawienia 
pojedynczej śmierci  
ze śmiercią masową; 
wyjaśnia symbolikę mrówek 
 i pszczół oraz kreta, popiołu  
i „księgi gatunku" w Biedny 
chrześcijanin patrzy na getto;  
interpretuje powód użycia 

Omawia poetycką 
refleksje Miłosza  
w kontekście dziejów  
II wojny i innych 
utworów o tej tematyce; 
rozważa problem 
odpowiedzialności  
za ludobójstwo,  
z odniesieniem  
do różnych tekstów 
kultury; 
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di Fiori;  
przedstawia zachowanie 
mieszkańców Rzymu i 
Warszawy; 
w wierszu Biedny 
chrześcijanin patrzy  
na getto wskazuje 
wyliczenia i obrazy 
"widziane" przez "kreta"; 

wymienia obowiązki 
artysty; 
przedstawia elementy 
codzienności opisywane 
w wierszu Campo  
di Fiori; 
charakteryzuje postawę 
mieszkańców Warszawy 
w czasie eksterminacji 
getta; 
podejmuje próbę 
wyjaśnienia przesłań  
- morałów 
sformułowanych przez 
poetę; 
określa sens wyliczeń  
w utworze Biedny 
chrześcijanin patrzy  
na getto; 
podejmuje próbę 
ustalenia, kim jest "kret"; 

odpowiedzialności 
Polaków za Holocaust; 
wskazuje różne 
propozycje interpretacji 
wydarzeń w wierszu 
Campo di Fiori; 
określa, na czym polega 
podobieństwo ujęcia 
Holokaustu w wierszu 
Miłosza i na obrazie 
Celnikiera; 
wypowiada się nt. 
bierności jako formy 
akceptacji zła; 
 

kursywy przez poetę; 
wskazuje w wierszach 
paradoksy dotyczące pozycji 
kata i ofiary; 
 

8. Adam Michnik  
Szok Jedwabnego 

podaje przyczyny braku 
dyskusji na temat 
odpowiedzialności  
za Holokaust oraz 
antysemityzmu w XIX 
-wiecznej Polsce; 
podejmuje próbę 
ustosunkowania się 
 do opinii autora; 

prezentuje, jaką postawę 
wobec Zagłady 
przyjmowała polska 
przedwojenna prawica; 

wyjaśnia, kto w Polsce 
protestuje przeciw 
stereotypowi Polaka 
antysemity; 
podaje, jak i dlaczego 
była przyjęta książka  
H. Arendt; 
wyjaśnia, co i dlaczego 
wywołuje w autorze 
poczucie winy; 

przywołuje argumenty 
przeciwko 
współodpowiedzialności 
Polaków za zagładę Żydów; 
wyjaśnia, jak prawda  
o zbrodni w Jedwabnem 
wpływa na zbiorową 
świadomość Polaków; 

rozważa przyczyny  
i skutki antysemityzmu 
w Polsce; 
ustosunkowuje się  
do współczesnych 
postaw Polaków wobec 
Żydów w kontekście 
wspólnej historii. 

9. Miron Białoszewski 
Pamiętnik z powstania 
warszawskiego - 
fragm. 

Zna genezę utworu,  
opisuje sytuację cywilów 
i powstańców oraz skutki 
powstania; 
opisuje warunki życia 
 w czasie walk 
powstańczych;  
wymienia uciążliwości 

Rozumie związek 
pomiędzy językiem 
opowieści a przebiegiem 
akcji i kreacją bohatera  
– narratora;  
wyjaśnia kontrowersyjny 
stosunek cywilów  
do powstania i Rosjan; 

Omawia przyczyny 
 i skutki powstania, 
przywołuje świadectwa 
literackie, filmowe 
 i historyczne; 
wskazuje zmysłowo 
postrzegane elementy 
przedstawianego świata 

Uzasadnia swoje stanowisko 
wobec powstania 
warszawskiego, popiera je 
różnymi tekstami  
i świadectwami; 
wyjaśnia historyczny 
paradoks oczekiwania  
na wejście Armii Czerwonej 

Wypowiada się na temat 
różnych ocen zdarzeń 
historycznych w 
kontekście powstania 
warszawskiego; 
analizuje związek języka 
utworu z przeżyciami 
mieszkańców Warszawy 
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życia w mieście podczas 
powstania; 
zwraca uwagę na udział 
cywilów w przebiegu 
działań zbrojnych; 
zna cechy pamiętnika; 
rozumie pojęcia: 
deheroizacja, 
turpizm; 
potrafi powiedzieć, co 
wskazuje na autentyzm 
przedstawienia; 
  

opisuje walkę  
o przetrwanie;  
prezentuje warszawską 
kamienicę (piwnicę) jako 
miejsce schronienia 
ludzi; 
wskazuje w tekście 
cechy pamiętnika; 
posługuje się pojęciami: 
autentyzm, deheroizacja, 
turpizm; 
podejmuje próbę 
omówienia kreacji 
narratora; 
wskazuje środki służące 
do opisu świata; 
ustala perspektywę 
opisu; 

i określa ich funkcje; 
wyjaśnia, dlaczego 
niektórzy warszawiacy 
nie traktowali 
powstańców jak 
bohaterów; 
 

do Warszawy; 
wyjaśnia, na czym polega 
deheroizacja przedstawienia 
w Pamiętniku… 
Białoszewskiego; 
wskazuje elementy 
obrazowania turpistycznego 
 i wyjaśnia ich funkcję;  
omawia heroizujące i 
deheroizujące przedstawienie 
wojny w różnych tekstach 
kultury; 
analizuje warstwę językową 
opowieści; 
wskazuje środki, które 
posłużyły autorowi do 
oddania grozy wojny; 
 

i narratora - bohatera 

10. Język kolokwialny. 
J. Bartmiński Styl 
potoczny – centrum 
systemu stylowego 
języka; 
Miron Białoszewski 
Pamiętnik z powstania 
warszawskiego - 
fragm. 

Wie, że styl potoczny to 
źródło wszystkich odmian 
stylowych języka;  
zna cechy stylu 
potocznego i wskazuje je; 
wymienia sytuacje  
i określa funkcje jego 
zastosowania; 
wskazuje we fragmencie 
pamiętnika 
Białoszewskiego 
przykłady środków 
charakterystycznych  
dla stylu potocznego; 
wskazuje cechy stylu 
potocznego w SMS-ie i 
codziennych sytuacjach 
komunikacyjnych; 

Charakteryzuje 
współczesną 
polszczyznę, zwłaszcza 
odmianę potoczną; 
potrafi określić funkcję 
środków użytych  
w tekstach; 
wymienia cele 
stosowania języka 
potocznego; 
potrafi znaleźć w języku 
codziennym 
nacechowane 
emocjonalnie 
odpowiedniki słów 
neutralnych; 
 

Wskazuje różne 
wykraczające poza 
codzienną komunikację 
przykłady zastosowania 
stylu potocznego, np. w 
publicystyce, literaturze; 
omawia cele i rolę 
języka potocznego; 
 

Ocenia zjawiska typowe dla 
polszczyzny współczesnej; 
wyjaśni na podstawie 
fragmentu Pamiętnika...,,  
w jaki sposób język służy 
przedstawieniu prawdy 
o rzeczywistości; 
wypowiada się na temat 
zwyczajnego języka użytego 
do przedstawiania 
nadzwyczajnych wydarzeń,  
z odwołaniem do różnych 
tekstów kultury; 

Przeprowadza pełną 
analizę zjawisk 
polszczyzny 
współczesnej  
– w różnych jej 
odmianach; 
wskazuje przyczyny  
i skutki 
upowszechniania się 
form potocznych 
w polszczyźnie. 

11. INNY ŚWIAT  
G. HERLINGA 
GRUDZIŃSKIEGO 

Zna genezę powieści, jej 
autora i bohaterów 
opowieści;  

Charakteryzuje 
bohaterów i ich postawy; 
wskazuje przyczyny 

Wskazuje cechy 
totalitaryzmu 
niemieckiego  

Ocenia opisane mechanizmy 
służące zniewoleniu jednostki 
i zbiorowości stosowane 

Omawia funkcje 
literatury w walce  
ze złem, w tym  



36 
 

. rozumie i wyjaśnia tytuł 
powieści oraz motto;  
przytacza historię 
bohaterów pozytywnych 
 i negatywnych: Misza 
Kostylew, zabójca 
Stalina, Karinen, Gorcew, 
Marusia i Kowal, Żyd  
z Epilogu, Natalia 
Lwowna; 
zna kompozycję utworu, 
wskazuje elementy 
autobiografii; 
opisuje metody 
przesłuchań stosowane 
przez NKWD; 
opisuje obóz i panujące  
w nim warunki, wskazuje 
kategorie więźniów; 
wyjaśnia pojęcie: 
człowiek złagrowany 
 

zniewolenia;  
charakteryzuje różne 
składniki życia 
obozowego - praca, 
szpital, dom 
odwiedzin...; 
wymienia "prawa" 
obozowego i podaje 
przykłady;  
wyjaśnia rozumienie 
godności przez pisarza; 
omawia mechanizm 
odczłowieczania; 
przedstawia cel 
sowieckich przesłuchań; 
opisuje różne postawy 
wobec rzeczywistości 
łagrowej; 
podaje różne przykłady 
ocalenia 
człowieczeństwa w 
nieludzkim świecie; 
omawia kompozycję 
utworu; 
interpretuje Epilog; 
dostrzega uniwersalizm 
utworu; 
prezentuje historię autora 
i jego postawę wobec 
zniewolenia; 
podaje różne przykłady 
potwierdzające 
odmienność świata 
łagrów ; 

i sowieckiego, 
porównuje stanowiska 
Borowskiego i 
Grudzińskiego wobec 
mechanizmu 
odczłowieczania oraz 
ludzkich postaw; 
udowadnia, że utwór jest 
świadectwem czasu; 
wyjaśnia, czemu służy 
stylistyczna surowość 
języka opowieści; 
analizuje narrację 
utworu; 
wypowiada się nt. 
systemu wartości 
więźniów; analizuje 
relację: kat – ofiara; 
uzasadnia uniwersalizm 
utworu; 
 
 

przez Sowietów; 
Opisuje mechanizm 
funkcjonowania państwa 
totalitarnego; 
wskazuje podobieństwa  
i różnice między sowieckimi 
obozami pracy a niemieckimi 
obozami śmierci; 
uzasadnia tezę, że Inny świat 
jest „rodzajem traktatu 
moralnego”; 
wypowiada się na temat: 
„Czy praca może być karą?”, 
w odniesieniu do różnych 
tekstów kultury; 
uzasadnia, że obóz jest 
metaforą totalitaryzmu; 
 

z mechanizmami 
systemu totalitarnego; 
porównuje technikę 
opowiadania  
T. Borowskiego  
i G. Herlinga 
-Grudzińskiego; 

12. Tadeusz Różewicz 
poezja "Ocalonych": 
 Lament  
Ocalony 

zna treść i genezę wierszy 
Różewicza; potrafi 
zaprezentować podmiot 
liryczny - Ocalonego, 
wypisać informacje 

określa sens wyliczeń 
przedstawicieli różnych 
zawodów w wierszu 
Lament; 
nazwa adresata wiersza, 

wskazuje obecne  
w wierszach aluzje 
kulturowe i wyjaśnia 
przyczynę ich 
wykorzystania; 

wyjaśnia samooskarżenia 
osoby mówiącej w wierszu 
Lament; 
interpretuje określenia 
„okaleczony” i "Ocalony"; 

udowadnia, że oba 
wiersze Różewicza 
należą do „poezji 
ściśniętego gardła”, 
poezji ascezy; 
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o nim; 
zna pojęcia: trauma,  
ateizm, nihilizm, poezja 
ascezy, śmierć poezji; 
wskazuje wyliczenia 
 i kontrasty; 
wskazuje zadania 
przedstawicieli różnych 
zawodów w wierszu 
Lament; 
wyjaśnia, co skłania poetę 
do mówienia o człowieku 
jak  
o zwierzęciu i mordercy; 
 

wyjaśnia, dlaczego 
podmiot liryczny utracił 
autorytety; 
wskazuje atrybuty 
młodości wymienione  
w wierszu Lament; 
wyjaśnia sformułowanie 
„ocalałem / prowadzony 
na rzeź”; 
ustala, czego osoba 
mówiąca oczekuje  
od „nauczyciela i 
mistrza”; 
wskazuje, jakich 
zniszczeń dokonała 
wojna w psychice 
Ocalonego; 
wyjaśnia różnicę między 
spójnikami "i" oraz "a"; 
wskazuje kilka obecnych 
w wierszach aluzji 
kulturowych i rozumie 
sens ich wykorzystania; 
omawia pragnienia 
Ocalonego; 
 

wyjaśnia słowa „nie 
jestem młody”; 
określa, w czym wyraża 
się trauma osoby 
mówiącej w wierszu 
Lament; 
 wyjaśnia znaczenie 
epitetu „nazwy puste i 
jednoznaczne”; 
określa, na czym polega 
dramat pokolenia 
Ocalonych, 
prezentuje 
doświadczenia wojny 
jako "fundament" życia 
Ocalonych; 
uzasadnia sens 
wykorzystania spójnika 
"i" między przeciwnymi 
pojęciami; 
 wypowiada się na temat 
wiersza Różewicza  
w kontekście gatunku, 
jakim jest lament; 
dostrzega odmienność 
wierszy Różewicza  
od poezji przedwojennej 
(słownictwo, strofy, 
metaforyka, brak 
rymów); 

wyjaśnia związek 
doświadczenia osoby 
mówiącej z sensem deklaracji 
ateistycznych oraz śmierci 
poezji; 
określa sytuację poety  
"po Oświęcimiu"; 
wyjaśnia, czy wiersz Ocalony 
wyraża nihilizm moralny, czy 
cierpienie psychiczne,  
wskazuje charakterystyczne 
dla Różewicza środki 
językowe; 
tworzy wypowiedź na temat 
cierpienia i negacji wartości, 
z odniesieniami do różnych 
tekstów kultury; 

rozważa paradoksalność 
stwierdzenia o śmierci 
poezji. 
 

POWOJENNA NOWOCZESNOŚĆ 
 

1. Między 
nowoczesnością  
a 
ponowoczesnością. 
Literatura 
współczesna 

wyjaśnia znaczenie słów: 
„ponowoczesność / 
postmodernizm”, 
„dekonstrukcja”; 
podaje daty wiążące się  
z przemianami 
politycznymi, 

podaje cechy nurtu 
zwanego 
ponowoczesnością /  
postmodernizmem; 
wymienia przemiany, 
które zaszły po 
zakończeniu II wojny 

przedstawia sferę 
ideową przemian; 
omawia zmiany w sferze 
sztuki; 
prezentuje zadania 
pisarza w świetle nowej 
rzeczywistości 

porównuje nową epokę  
z epokami poprzedzającymi 
interpretuje obrazy 
współczesne; 
omawia zjawisko powojennej 
emigracji przedstawicieli 
polskiej kultury; 

rozważa istotę wolności 
artysty i sztuki w 
państwie 
socjalistycznym - 
totalitarnym. 
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społecznymi 
 i kulturalnymi w Polsce; 
wymienia pokolenia 
twórcze istniejące  
w Polsce po 1945; 
zna sytuację polityczną 
Europy po II wojnie św. 

światowej; 
charakteryzuje sytuację 
kultury polskiej  
po zmianie ustroju 
politycznego; 
zna cechy realizmu 
socjalistycznego; 

politycznej; 
dostrzega zagrożenia dla 
wolności artystycznej 
twórcy; 
podaje przykłady 
stosowania cenzury; 

wyjaśnia, na czym polegała 
"emigracja wewnętrzna"; 
omawia proces 
upaństwowienia i 
upolitycznienia kultury; 
analizuje zależność między 
kulturą a polityką; 
wypowiada się nt. znaczenia 
"zdjęcia" Dziadów" dla 
wolności narodu i kultury; 

2. C. Miłosz Traktat 
moralny (fragment), 
Zaklęcie, 
Oeconomia Divina, 
Dar 

zna pojęcia: traktat 
determinizm historyczny 
theatrum mundi 
kalokagathia 
aksjologia, ironia, 
paradoks, relatywizm 
epifania; 
rozumie, dlaczego poeta 
zastosował dla traktatu 
formę wierszowaną; 
Odczytuje ze 
zrozumieniem przesłania 
- nakazy; 
wyjaśnia, dlaczego wiersz 
Zaklęcie jest pochwałą 
rozumu; 
przedstawia 
najważniejsze zadania 
poety w świecie 
współczesnym; 
wskazuje w wierszu 
Oeconomia Divina 
określenia Boga; 
znajduje paradoks; 
wyjaśnia, jak rozumie 
tytuł Dar; 
przedstawia pejzaż 
opisany w wierszu; 
 wskazuje czasowniki  

rozumie pojęcia: traktat 
determinizm historyczny 
theatrum mundi 
kalokagathia 
aksjologia, ironia; 
wyjaśnia, jak poeta  
w Traktacie rozumie 
słowo „konwencja”; 
wskazuje nakazy, zakazy 
i ostrzeżenia i wyjaśnia 
ich znaczenie; 
w wierszu Zaklęcie 
wskazuje odwołania  
do tradycji biblijnej  
i starogreckiej; 
wskazuje, z jakiej 
tradycji wywodzą się 
określenia Boga  
w wierszu Oeconomia 
Divina i do jakiego 
wizerunku się odwołują; 
wyjaśnia sens paradoksu; 
opisuje uczucia osoby 
mówiącej w utworze 
Dar; 
omawia sposób ukazania 
harmonii przyrody  
i człowieka na obrazie i 
w wierszu; 

w wypowiedzi posługuje 
się pojęciami: traktat 
determinizm historyczny 
theatrum mundi 
kalokagathia 
aksjologia, ironia; 
wskazuje w tekście 
Traktatu moralnego 
nawiązanie do toposu 
theatrum mundi i 
omawia jego znaczenie; 
charakteryzuje kreację 
poety; 
wyjaśnia tytuły dzieł 
oraz  na czym polega 
dialog z tradycją biblijną 
i starogrecką w wierszu 
Zaklęcie; 
definiuje klasycyzm  
w kontekście poezji 
Miłosza  i wskazuje  
na wartości tego nurtu; 
poszukuje w tekstach 
pierwiastków 
romantycznych  
i oświeceniowych; 
omawia obrazy chaosu 
w świecie materialnym i 
świecie kultury; 

wyjaśnia, na czym polega 
modyfikacja toposu theatrum 
mundi w utworze Miłosza; 
 odczytuje sens obrazu lawiny 
i kamienia, odwołując się do 
determinizmu historycznego; 
interpretuje zastosowane 
symbole i tytuły; 
odczytuje wiersze jako 
przesłania moralne, katalogi 
aksjologiczne; 
 rozstrzyga, czy Miłosz jest 
poetą politycznym, czy 
uniwersalnym  i uzasadnia 
opinię; 
prezentuje poetę jako obrońcę 
wartości klasycznych; 
formułuje tezy 
interpretacyjne i przywołuje 
argumenty 
wypowiada się  nt. ocalenia 
wartości przez sztukę, 
odwołując się do różnych 
tekstów kultury; 
wskazuje przejawy 
relatywizmu w świecie 
ukazanym w Oeconomia 
Divina; 
wyjaśnia, w jaki sposób 

dokonuje interpretacji 
porównawczej 
wskazanych utworów 
Miłosza, formułując 
tezę; 
przywołuje jako 
konteksty 
interpretacyjne i 
ilustrację swoich 
argumentów  inne 
wiersze Miłosza; 
rozważa tezę, że Dar 
można uznać za wyraz 
współczesnego 
stoicyzmu; 
omawia funkcjonowanie 
motywu katastrofy 
cywilizacji z 
wykorzystaniem 
kontekstu 
historiozoficznego. 
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w 1. osobie liczby 
pojedynczej i ich 
dopełnienia; 
 

wyjaśnia, na czym 
polega katastrofa świata 
przedstawionego  
w wierszu Oeconomia 
Divina; 
ustala, czym 
spowodowane jest 
szczęście poety 
wyrażone w utworze 
Dar;  

ludzie okazują tęsknotę  
za prawdziwymi wartościami;  
interpretuje  wiersz  
w kontekście tytułu; 
prezentuje  Dar jako 
poetycką epifanię; 
interpretuje  inny  
wybrany wiersz Miłosza; 
 
 

3. A. Zagajewski  
Sobie do pamiętnika  
R. Wojaczek  
W podwójnej osobie 

zna pojęcia: paralelizm 
znaczeniowy i paralelizm 
składniowy, rozdwojenie 
jaźni, alter ego, 
tożsamość, 
dezintegracja pozytywna; 
potrafi wskazać  
w wierszach  paralelizmy; 
omawia sytuację 
egzystencjalną bohatera 
wiersza Wojaczka; 
wskazuje odwołania  
do fizjologii; 

rozumie pojęcia: 
paralelizm znaczeniowy 
i paralelizm składniowy 
rozdwojenie jaźni 
alter ego, tożsamość, 
dezintegracja 
pozytywna; 
 wyjaśnia tytuły wierszy; 
uzasadnia obecność 
odwołań do fizjologii  
w utworze Wojaczka; 
określa rolę 
paralelizmów; 
rozumie, czym jest 
świadomość siebie; 
potrafi wskazać bohatera 
poszukującego 
tożsamości; 
 

w swoich 
wypowiedziach 
posługuje się 
wskazanymi pojęciami:  
określa kondycję 
egzystencjalną 
człowieka w wierszach; 
 omawia sposób 
przedstawienia śmierci  
i choroby;  
 porównuje czynności 
„ja” i „On” w utworze 
Wojaczka, ocenia 
 obie postaci; 
na podstawie wierszy i 
własnych przemyśleń 
odpowiada na pytanie: 
„Kim jest człowiek?”; 
przywołuje utwory, w 
których obecny jest 
problem poszukiwania 
tożsamości; 

omawia relacje: przyroda  
-człowiek w wierszu 
Zagajewskiego oraz ja - drugi 
ja w utworze Wojaczka; 
 wyjaśnia, jak poeci definiują 
tożsamość człowieka; 
 wskazuje w wierszu 
Wojaczka elementy 
dezintegracji pozytywnej; 
 objaśnia sens puenty  
w kontekście utworu; 
 interpretuje wiersze, 
formułując tezę;  
wykorzystuje w wypowiedzi 
utwory, w których obecny 
jest motyw tożsamości, np. 
Konrada Wallenroda, 
Kordiana i omawia sposób 
ujęcia problemu 

dokonuje interpretacji 
porównawczej 
omówionych wierszy; 

4. Z. Herbert  
Przesłanie pana 
Cogito, Potęga smaku, 
Dlaczego klasycy 

zna pojęcia: 
nonkonformizm 
autoironia, etos, etos 
inteligencki, estetym, 
kalokagathia; 
rozumie imię bohatera 
cyklu Herberta i słowo 

podaje różne definicje 
słów: klasyk, klasycyzm, 
klasyczny 
wskazuje wartości 
klasyczne, do których 
odwołuje się poeta; 
rozumie szczególne 

wskazuje elementy 
typowe dla totalitaryzmu 
i omawia jego wpływ  
na życie jednostki i 
funkcjonowanie 
zbiorowości; 
omawiając postawę 

analizuje twórczość Herberta 
jako przedstawiciela 
neoklasycyzmu; 
prezentuje Pana Cogito jako 
alter ego poety; 
rozważa rolę inteligenta  
w czasach PRL , w walce 

porównuje Miłosza  
i Herberta jako 
przedstawicieli 
klasycyzmu; 
analizuje klasycyzm 
jako zjawisko 
kulturowe; 
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"przesłanie"; 
posiada informacje  
o adresatce wiersza 
Potęga smaku i o sytuacji 
politycznej Polski  
w czasach PRL; 
tworzy dekalog Pana 
Cogito; 
zna historię Tucydydesa; 
wskazuje różnice między 
bohaterem antycznym a 
ludźmi współczesnymi; 

zainteresowanie poety 
antykiem; 
opisuje rzeczywistość 
PRL i sytuację człowieka 
- obywatela; 
wskazuje metody służące 
zniewoleniu; 
definiuje godność 
jednostki; 
prezentuje postawę Pana 
Cogito, jego 
nonkonformizm; 
wyjaśnia wieloznaczność 
pojęcia "smak"; 
wskazuje aluzje 
kulturowe, nawiązania 
do historii i mitologii; 

Pana Cogito, przywołuje 
myśl Kartezjusza; 
objaśnia puenty wierszy 
Dlaczego klasycy 
 i Potęga smaku; 
prezentuje widzenie 
świata i zadań jednostki 
przez poetę; 
charakteryzuje „postawę 
wyprostowaną”, 
wykorzystując pojęcie 
nonkonformizmu; 
określa rolę nawiązań  
do mitologii i historii; 
wskazuje w tekstach 
ironię i autoironię; 
tworzy etos inteligencki; 

przeciw zniewoleniu; 
analizuje warstwę językową, 
rytm wierszy Herberta, 
określa wyróżniki 
stylistyczne;  
rozważą pojęcia honoru, 
godności i odwagi w 
kontekście omawianych 
wierszy i innych znanych mu; 
omawia funkcje ironii i 
autoironii; 
wyjaśnia, czym jest „dawanie 
świadectwa” wg Pana Cogito; 
formułuje postulaty etyczne i 
przywołuje odpowiednie 
konteksty kulturowe; 
 rozważa konsekwencje życia 
według wskazań Pana Cogito; 
porównuje etos rycerski  
z etosem inteligenckim Pana 
Cogito; 
 wyjaśnia związek estetyki  
z etyką w utworach;  

omawia temat poczucia 
dobrego smaku i 
zniewolenia w 
odniesieniu do różnych 
tekstów kultury; 

5. M. Białoszewski Do 
N.N.*** , Głowienie, 
Romans z konkretem, 
Mironczarnia, 
Mój testament 
śpiącego, 
Życia sam zapach, 
Karuzela z 
madonnami 
Ballada z makaty, 
Rozprawa o 
stolikowych baranach 

zna pojęcia: poezja 
lingwistyczna, lingwizm,  
epifania, kontaminacja, 
neologizm, elipsa, 
podkultura, anakolut,  
problematyka 
egzystencjalna, 
neosemantyzm; 
wymienia cechy poezji 
lingwistycznej; 
potrafi wskazać 
neologizmy i podać 
wyrazy podstawowe; 
wskazuje środki 
stylistyczne wykorzystane 
w tekstach; 

rozumie wymienione 
pojęcia; 
odszukuje w tekstach 
cechy poezji 
lingwistycznej; 
omawia budowę 
słowotwórczą 
neologizmów 
słownikowych i 
kontaminacji 
frazeologicznych; 
dostrzega "nieostrość" 
form językowych i ich 
wieloznaczność; 
określa funkcje środków 
stylistycznych  

w sposób celowy 
posługuje się 
wskazanymi pojęciami; 
określa skutki "zabawy 
językiem", 
eksperymentów 
językowych; 
charakteryzuje widzenie 
świata przez poetę; 
omawia fascynację 
codziennością, tandetą;  
określa, jakie 
symboliczne znaczenie 
niosą przedmioty 
wymienione  
w wierszach; 

omawia, na czym polega i jak 
jest konstruowana poetycka 
„niezwykłość zwykłości”  
w utworach poety; 
analizuje zabiegi służące 
sakralizacji świata 
codzienności i podkultury; 
omawia funkcję aluzji 
kulturowych, nawiązań  
do kultury wysokiej; 
analizuje muzyczność 
wybranych tekstów; 
podaje nowe znaczenia 
utworzonych słów; 
określa symboliczne 
znaczenie przedmiotów 

dokonuje interpretacji 
porównawczej 
wskazanych wierszy 
Białoszewskiego i 
wybranego poety 
romantycznego, np. 
Słowackiego; 
analizuje warstwę 
językową wierszy 
Białoszewskiego  
w kontekście założeń 
lingwizmu; 
rozważa tezę, że "język 
to wędzidło" i 
przywołuje argumenty  
z różnych tekstów 



41 
 

opisuje rzeczywistość 
zobrazowaną  
w wierszach;  
wskazuje obrazy/sytuacje, 
które dostrzega  
w wierszach; 

 

w wierszu; 
charakteryzuje świat 
"rupieci"; 
 

omawia funkcję 
nawiązań do różnych 
dziedzin sztuki; 
 
 

wymienionych w wierszach; 
podaje sensy symboliczne 
 i dosłowne użytych wyrażeń; 
odczytuje teksty jako 
uniwersalny wyraz ludzkiego 
losu i sytuacji 
egzystencjalnych; 

literackich. 
 

6. Stanisław Barańczak 
Co jest grane 
Braki, odrzuty, 
produkty zastępcze 

zna pojęcie: nowomowa, 
aliteracja, 
defrazeologizacja; 
wskazuje w tekście 
wiersza omawiane 
elementy; 
podejmuje próbę 
wyrażenia, jaką prawdę  
o rzeczywistości 
autorytarnej dyktatury 
zawierają wiersze; 

posiada informacje  
o   Pokoleniu "Nowej 
Fali„ 
określa, na czym  
w świetle utworów 
Barańczaka polegało 
zakłamanie 
komunistycznej 
rzeczywistości 
społecznej; 
definiuje pojęcie 
nowomowy i 
manipulacji językowej; 
wyjaśnia, na czym 
polegało "okaleczenie" 
języka przez 
propagandę; 

omawia problem 
ideologizacji życia 
zbiorowości w PRL –u 
wyjaśnia, jakie sensy 
symboliczne przywołują 
wymienione w tekście 
gatunki muzyczne; 
określić, czemu służą 
wskazane aliteracje; 
stworzyć obraz życia  
w rzeczywistości PRL 

wyjaśnia właściwy sens 
frazeologizmu w tytułach 
wierszy; 
tworzy obraz rzeczywistości 
PRL-u w kontekście wierszy; 
omawia zjawisko zubożenia 
języka przez propagandę i 
nowomowę; 

dokonuje interpretacji 
porównawczej 
omówionych wierszy  
S. Barańczaka; 

7. Wisława Szymborska 
Terrorysta, on patrzy, 
Głos w sprawie 
pornografii, 
Wczesna godzina, 
Wszelki wypadek  
Julia Hartwig  
Jasne niejasne 
 

odnajduje w wierszach:  
frazeologizmy, 
wyliczenia, 
kolokwializmy i antytezę; 
wskazuje przykłady 
wypowiedzeń ironicznych 
i podaje ich dosłowne 
znaczenie; 
określa podmiot liryczny; 
opisuje przestrzenie 
określone przez 
Szymborską; 
odczytuje treść wierszy  
ze zrozumieniem 
podjętego problemu; 

określa warianty sytuacji 
egzystencjalnej opisane 
w wierszach; 
wskazuje frazeologizmy 
zniekształcone lub 
niedokończone; 
dostrzega i wyjaśnia 
nadmiar określonej 
kategorii językowej  
w utworze, np. zaimków  
w Terrorysta, on patrzy; 
podaje alegoryczne 
znaczenia określeń 
związanych z erotyzmem 
w utworze Głos  

analizuje funkcję puenty 
w wierszach i odnosi ją 
do problematyki;  
wyjaśnia znaczenia i 
funkcje 
frazeologizmów; 
 wskazuje środki 
budujące emocjonalność 
wypowiedzi; 
określa perspektywę 
widzenia świata i 
egzystencji człowieka;  
 
 

omawia rolę paradoksu i 
antytezy, ironii, 
kolokwializmów i alegorii  
w wierszach poetek; 
wskazuje elementy 
decydujące o refleksyjności 
tekstów; 
uzasadnia uniwersalny 
charakter utworów, 
wykorzystując różne 
konteksty: filozoficzny, 
kulturowy, polityczny, 
ideowy; 
rozważa przesłania 
egzystencjalne zawarte  

omawia twórczość 
Szymborskiej jako 
poetki kultury; 
omawia relacje między 
poetą a światem na 
podstawie wybranych 
wierszy Szymborskiej; 
dokonuje interpretacji 
porównawczej 
wybranych wierszy  
W. Szymborskiej i Z. 
Herberta. 
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 w sprawie pornografii; 
odczytuje ukryte 
znaczenie wypowiedzeń 
ironicznych; 
 wskazuje elementy 
topiki religijnej; 
 

w poezji autorek; 
omawia wybrane wiersze  
W. Szymborskiej  
i M. Białoszewskiego jako 
wyraz uwznioślenia 
codzienności; 
przedstawia zawarte  
w wierszach prawdy o 
kondycji człowieka 
współczesnego; 

8. Tadeusz Różewicz 
Walentynki (poemat z 
końca XX wieku) 
Ale kto zobaczy… 
Ojciec 

zna pojęcia: popkultura, 
moda, kultura masowa, 
autobiografizm; 
omawia stosunek poety 
do współczesnego radia 
jako nośnika informacji;  
określa wartość 
przekazywanych treści; 
wskazuje potoczyzmy; 
rozumie cel zastosowania 
tych środków 
językowych; 
opisuje „szaleństwo” 
wybranej mody; 
określa, kim jest podmiot 
liryczny i kim są odbiorcy 
kultury masowej; 
opisuje wygląd chorej 
matki poety i tworzy 
portret ojca; 
nazywa uczucia, które 
budzą w nim wiersze; 

omawia, w jaki sposób, 
w świetle poematu 
Różewicza, kultura 
popularna kształtuje gust 
i potrzeby 
współczesnego 
społeczeństwa; 
omawia stosunek poety 
do kreowanego przez 
media widzenia świata i 
życia człowieka; 
opisuje, w czym wyraża 
się miłość poety  
do rodziców; 
przywołuje utwory 
zawierające wizerunki 
rodziców i ludzi starych; 

wskazuje prawdy  
o człowieku zawarte  
w poemacie; 
wyjaśnia, w jaki sposób 
podkultura wypiera lub 
łagodzi problematykę 
śmierci; 
wyjaśnia sens obrazu 
zwątpienia matki  
w wierszu Ale kto 
zobaczy…; 
określa, jaka ocena ojca 
zawarta jest w utworze; 
charakteryzuje ojca 
poety, jego postawę 
życiową; 
porównuje stosunek 
poety do obojga 
rodziców; 
podaje przykłady 
różnego stosunku dzieci 
do rodziców, ludzi 
starych; 

omawia zjawisko 
homogeniczności kultury 
masowej; 
analizuje związek treści 
utworu z warstwą 
stylistyczną; 
omawia niebezpieczeństwa 
dla kultury wynikające  
z dominacji mediów; 
wypowiada się nt. zatarcia 
granic między kiczem  
a kulturą wysoką oraz upadku 
zasad etyki w świecie 
mediów; 
wypowiada się na temat 
franciszkanizmu wyrażonego 
w  wierszach poświęconych 
rodzicom; 
porównuje różne obrazy 
matek i ojców; 

porównuje powojenne 
wiersze Różewicza 
 i współczesne, 
odczytując je  
w kontekście 
egzystencjalnym 
i etycznym; 
wypowiada się nt. 
stosunku do ludzi 
starych kulturze 
współczesnej. 

9. ks. Jan Twardowski 
Śpieszmy się 

zna i rozumie wiersz  
ks. Twardowskiego; 
określa podmiot liryczny 
wiersza; 
wyjaśnia użycie formy 
my; 

porównuje rodzaj 
gramatyczny podanych 
form językowych; 
określa na podstawie 
frazeologii, jak  
w polskiej kulturze 

formułuje wnioski 
wynikające  
z rozpoznanego rodzaju 
gramatycznego 
podanych form 
językowych; 

 wyjaśnia, co o postrzeganiu 
ludzkiej podmiotowości 
mówią obecne w wierszu 
wyrażenia; 
określa, jak w języku polskim 
wartościowana jest miłość  
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wyjaśnia, z czego 
wynikają różnice 
 w liczbie określeń 
podobnych zjawisk 
 w językach polskim i 
angielskim; 
podaje przykłady 
frazeologizmów,  
których występują nazwy 
zwierząt hodowlanych; 
uzupełnia podane 
przysłowia; 
 

postrzegane są kura, 
krowa, koń, świnia; 
określa, jaka wiedza 
 o porządku świata i 
jakie wskazania moralne 
są zawarte w 
zrekonstruowanych 
przysłowiach; 
wypowiada się nt. 
przesłania wynikającego 
z wiersza; 
prezentuje podmiot 
liryczny jako księdza - 
filozofa; 
dostrzega prostotę 
języka, a jednocześnie 
jego głębię; 

znajduje w polszczyźnie 
przykłady  
na rozpowszechnienie 
oceny, że to, co ważne, 
szybko przemija; 
udowadnia, że język jest 
symbolicznym obrazem 
świata; 
wskazuje elementy 
franciszkańskiej pokory 
wobec świata i losu; 

i podaje odpowiednie 
przykłady; 
wyjaśnia stereotyp Niemca 
utrwalony w polszczyźnie, 
biorąc pod uwagę etymologię 
nazwy Niemiec; 
analizuje wątek przemijania i 
nieuchronności losu  
w kontekście wybranych 
wierszy innych poetów; 
wskazuje elementy 
świadczące o refleksyjności 
wiersza księdza; 
udowadnia, że analiza języka 
jest sposobem na odkrywanie 
prawd o kulturze, w której 
język funkcjonuje.  

10. Jarosław Iwaszkiewicz 
Wiewiórka 

zna opowiadanie „ 
Wiewiórka” – potrafi je 
streścić; 
opisuje miejsce wydarzeń, 
zachowanie bohatera  
i wiewiórki; 
podejmuje próbę 
określenia czasu 
wydarzeń; 
wskazuje w tekście 
informacje o narratorze; 
zna cechy gatunkowe 
opowiadania; 
opisuje naturę, zwracając 
uwagę na porę roku  
i kolorystykę; 

określa problematykę 
opowiadania;  
zwraca uwagę  
na wartość życia; 
wskazuje na obecność 
środków artystycznego 
wyrazu wykorzystanych 
do opisu świata; 
dzieli opowiadanie  
na części kompozycyjne; 
interpretuje zakończenie 
opowieści; 
wypowiada się, z czego 
wynika optymizm 
utworu; 
określa nastrój  
i wskazuje jego 
komponenty; 

podkreśla wartość życia; 
zestawia różnice między 
człowiekiem  
a wiewiórką; 
omawia zmianę, jaka 
zachodzi w postawie 
bohatera; 
dostrzega znaczenie 
przestrzeni dla wymowy 
utworu; 
 
 

łączy opowiadanie  
z problemami rzeczywistości 
powojennej, sytuacją 
człowieka, który przeżył, 
stracił bliskich; 
omawia zasady istnienia 
świata oraz funkcję analogii 
wiewiórka – człowiek; 
określa rolę świata spoza 
murów cmentarza; 
omawia funkcję dedykacji; 
  
 

zna inne opowiadania 
Iwaszkiewicza i potrafi 
wykorzystać je podczas 
odpowiedzi dla 
zilustrowania 
omawianych problemów 
egzystencjalnych 
(samotność, śmierć). 

11. Filozofia 
egzystencjalizmu 
J.-P. Sartre 
Egzystencjalizm jest 

zna fragment eseju  
i potrafi go streścić; 
podaje znaczenie terminu 
egzystencjalizm; 

wyjaśnia twierdzenie 
Sartre’a, że egzystencja 
wyprzedza esencję; 
zabiera głos w dyskusji 

wyjaśnia, czym jest 
„fundament 
egzystencjalizmu” 
według Sartre’a; 

wyjaśnia, co według Sartre’a 
wynika dla ludzkiej 
moralności z faktu 
nieistnienia Boga; 

rozważa istotę 
egzystencjalizmu  
w kontekście zmian, 
które zaszły w świecie  
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humanizmem na temat wolności; 
rozumie, na czym polega 
samotność człowieka 
oraz absurd jego 
istnienia w kontekście 
założeń 
egzystencjalizmu; 
podejmuje próbę 
wyjaśnienia stwierdzeń 
pisarza określających 
człowieka i jego byt; 

określa, na czym według 
filozofa polega 
najgłębsze osamotnienie 
człowieka; 

uzasadnia tezę, że 
egzystencjalizm jest 
humanizmem; 
porównuje sąd Kierkegaarda 
z myślą Sartre’a i uzasadnia 
odpowiedź; 
tworzy wypowiedź nt.  
przyczyn i skutków braku 
wiary w Boga, z odwołaniem 
do różnych tekstów kultury 

i człowieku w wyniku  
I i II wojny światowej 
oraz rewolucji w Rosji.  

12. Albert Camus  
Mit Syzyfa - fragment 

zna fragment eseju  
i potrafi go streścić; 
tworzy plan 
dekompozycyjny 
wędrówki Syzyfa 
 na szczyt; 
zna mit o Syzyfie i potrafi 
go zinterpretować; 
znajduje w tekście 
Camusa tezę; 
podejmuje próbę 
wskazania różnicy 
między Syzyfem 
antycznym a 
współczesnym; 

wskazuje podobieństwa  
i różnice między 
Syzyfem mitologicznym 
a współczesnym; 
odczytuje podstawowe 
metafory dotyczące 
wędrówki Syzyfa; 
rozumie, dlaczego Syzyf 
jest buntownikiem; 
dostrzega absurdalność  
i sens wędrówki Syzyfa; 
podejmuje próbę 
odniesienia sytuacji 
Syzyfa do założeń 
egzystencjalizmu; 
ustosunkowuje się  
do tezy tekstu; 

zabiera głos w dyskusji 
na temat postawy 
człowieka wobec potęgi 
losu; 
wyjaśnia, na czym 
polega psychologiczny 
wymiar kary Syzyfa; 
wskazuje, na czym 
polega podobieństwo 
losu Syzyfa i 
współczesnego 
robotnika; 
opisuje postawę Syzyfa 
jako przykład „etyki 
egzystencjalnej”; 

wyjaśnia nazwę „bohater 
absurdalny” i to, w czym 
tragizm Syzyfa jest 
absurdalny; 
wypowiada się na temat 
szczęścia Syzyfa,  
z odwołaniem do różnych 
tekstów kultury; 
rozważa istotę walki bez 
zwycięstwa i postawy 
aktywnej; 
 

przedstawia los Syzyfa 
jako „równanie 
kulturowe” losu 
współczesnego 
człowieka; 
stawia własne tezy 
interpretacyjne i podaje 
argumenty, odnosząc się 
do różnych kontekstów i 
tekstów kultury. 
 

13. Albert Camus 
DŻUMA  

zna utwór i jego genezę;  
określa miejsce akcji i 
czas trwania;  
odtwarza przebieg 
wydarzeń; 
charakteryzuje 
bohaterów; 
wie, jak prowadzona jest 
opowieść; 
zna historię Tarrou; 
określa stosunek 

prezentuje postawy 
bohaterów, ich stosunek 
do dżumy i system 
wartości; 
omawia wpływ zarazy  
na zmianę postaw ludzi; 
klasyfikuje bohaterów: 
niezłomni, ewoluujący, 
zarażeni bakcylem zła; 
heroiczni i oportuniści; 
wyjaśnia, co to znaczy 

definiuje pojęcie 
świętości bez Boga 
i etyki egzystencjalnej; 
wyjaśnia, dlaczego 
walka z dżumą jest 
syzyfową pracą; 
porównuje dwa kazania 
ojca Panelouxa i 
wyjaśnia ich 
metaforyczne znaczenie 
oraz dla wymowy 

wyjaśnia, dlaczego zło 
zdominowało życie Cottarda, 
dlaczego ludziom "dobrze jest 
z dżumą"; 
tworzy hipotezy 
interpretacyjne powieści  
i przywołuje wiele 
argumentów; 
uzasadnia, że walka z dżumą, 
mimo że absurdalna, jest 
miarą godności człowieka; 

porównuje światy 
powieściowe Kafki  
i Camusa; odczytuje 
parabole; 
rozważa istotę 
chrześcijańskiej 
teodycei, odnosząc się 
do Dżumy i Zbrodni i 
kary; 
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bohaterów do dżumy; 
opisuje zmiany 
zachodzące w postawach 
Paneoluxa, Ramberta i 
Othona; 
rozumie, co to znaczy, że 
powieść Camusa jest 
parabolą; 
opisuje chorobę, jej etapy 
i zmiany zachodzące 
 w mieście i życiu 
mieszkańców; 
opisuje reakcje ludzi  
na zagrożenie i 
wyzwolenie; 
zna innych lekarzy, 
bohaterów lektur; 
 

być zadżumionym; 
prezentuje dżumę jako 
wyzwanie dla człowieka; 
omawia, jakie postawy 
przyjmują ludzie  
w sytuacji zagrożenia; 
odczytuje różne 
znaczenia tytułu i potrafi 
wskazać odpowiedni 
argument; 
wyjaśnia, dlaczego 
walka z dżumą jest 
syzyfową pracą; 
porównuje cele i 
postawy lekarzy 
poznanych dzięki 
lekturom; 
charakteryzuje matkę dra 
Rieuxa i przywołuje inne 
literackie portrety matek; 

powieści; 
wskazuje podobieństwa 
miedzy Syzyfem a dr. 
Rieuxem; 
przedstawia psychiczne i 
społeczne skutki zarazy; 
omawia rozumienie 
przez bohaterów dobra  
i zła; 
wskazuje sceny 
kluczowe dla odczytania 
przesłania powieści, np. 
śmierć Filipka, kazania 
o. Panelouxa 
 

odczytuje powieść jako 
metaforę totalitaryzmu; 
wyjaśnia znaczenie motta 
utworu; 
interpretuje symbolikę 
przestrzeni, w jakiej 
rozgrywa się akcja; 
 omawia motyw matki i 
cierpienia niezawinionego 
wykorzystując różne teksty 
kultury; 
porównuje postawy 
światopoglądowe bohaterów; 
 
 
 

14. TANGO S. MROŻKA) zna utwór i jego genezę; 
opisuje scenografię 
(wygląd domu)   
na podstawie 
didaskaliów; 
opisuje wygląd bohaterów 
i wyjaśnia,  
w jaki sposób strój 
określa ich poglądy 
 i stanowiska; 
wyróżnia grupy 
pokoleniowe; 
prezentuje Edka 
 i stosunek rodziny  
do niego; 
opisuje relacje między 
Arturem a jego rodzicami 
i dziadkami; 
określa, czym różni się 

objaśnia sens scenografii 
jako alegorii sytuacji 
społecznej; 
 wskazuje elementy 
tradycji i nowoczesności 
w wyglądzie domu 
 i postaci, ich 
zachowaniu i 
wzajemnych relacjach;  
dzieli bohaterów 
 na przedstawicieli 
konserwatyzmu i 
progresywizmu; 
zbiera argumenty  
za nowoczesnością i 
tradycyjnością rodziny; 
opisuje, jak wygląda 
próba przejęcia władzy 
przez Artura; 

określa, kto, jak i o co 
się spiera; 
opisuje sytuację 
inteligencji w momencie 
przewrotu i po nim; 
wyjaśnia, jakie zmiany 
w rodzinnym porządku 
sygnalizują zmiany 
stroju i sposobu 
zwracania się postaci  
do siebie; 
ustala, czego poszukuje 
Artur; 
przedstawia opracowany 
przez Artura program 
zmiany rzeczywistości 
społecznej; 
wskazuje momenty 
przełomowe  

 porównuje stanowiska 
oponentów oraz przedstawia 
swoje argumenty w sporze 
międzypokoleniowym; 
porównuje obraz 
społeczeństwa nowoczesnego 
w Ferdydurke 
 i ponowoczesnego  
w dramacie Mrożka; 
rozważa nt. ceny i granic 
wolności społecznej i 
szczęścia osobistego 
jednostek, w odniesieniu  
do różnych tekstu kultury; 
 ocenia wybory i czyny 
Artura; porównuje go 
z Konradem; 
definiuje formę i określa jej 
funkcje w Ferdydurke  

omawia 
intertekstualność Tanga; 
uzasadnia tezę  
J. Błońskiego, że Tango 
to współczesne Wesele 
polskie; 
analizuje zmiany 
zachodzące w sytuacji 
artysty w zbiorowości 
na przestrzeni epok; 
odczytuje Tango jako 
dialog z obrazem 
Polaków i jednostki 
wybitnej w Weselu,  
III cz. Dziadów, 
Ferdydurke. 
 Porównuje obrazy 
rewolucji w Tangu, 
Nieboskiej komedii i 
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rodzina w dramacie  
od rodziny patriarchalnej; 
potrafi wskazać elementy 
świadczące  
o nowoczesności 
Stomilów; 
wyjaśnia, jaką władzę 
chce sprawować Artur; 
omawia sposób zwracania 
się postaci do siebie; 
podaje znaczenie 
używanych terminów: 
patriarchalizm 
dyktatura proletariatu 
kontrrewolucja, 
idea społeczna 
progresywizm 
konserwatyzm 
nihilizm; tradycja, 
egalitaryzacja, 
elitaryzacja  
społeczeństwa; 
podaje przykłady 
komizmu postaci, języka  
i sytuacyjnego; 
wskazuje sceny kluczowe 
dla rozwoju wydarzeń; 
omawia sceny, w których 
pojawia się motyw tanga; 

wskazuje sojuszników i 
oponentów Artura; 
określa, jakie relacje 
społeczne ujawniają się 
w sposobie zwracania się 
postaci do siebie; 
dostrzega 
konwencjonalność 
zachowań bohaterów; 
wymienia działania, 
które służą Arturowi  
do przywrócenia 
porządku; 
zwraca uwagę na zmianę 
stosunku Artura  
do Edka; 
omawia zadania 
spoczywające na 
rodzicach i dziadkach 
oraz funkcje rodziny; 
omawia sytuacje, 
wypowiedzi 
i zachowania 
humorystyczne;  
wskazuje typowe cechy 
Tanga jako dramatu  
- sztuki scenicznej; 
 
 

w działaniach Artura i 
podaje ich okoliczności 
omawia symboliczne 
znaczenie śmierci 
Artura; 
charakteryzuje Artura 
jako człowieka idei; 
podejmuje próbę 
wyjaśnienia, dlaczego 
poniósł klęskę; 
dostrzega nawiązania  
do innych tekstów 
kultury, np. Wesela, 
Ferdydurke i III cz. 
Dziadów; 
wyjaśnia znaczenie 
sceny finałowej; 
poszukuje odpowiedzi 
na pytanie Eugenii: Kim 
wy jesteście?; 
wskazuje skutki 
nowoczesnego 
wychowania i stylu 
życia; 
definiuje wolność  
w kontekście 
rewolucyjnych 
przemian, których 
uczestnikiem był Stomil; 
prezentuje Stomila jako 
artystę awangardowego; 
wskazuje cechy Tanga 
jako dramatu 
awangardowego; 
 
 

i w dramacie Mrożka; 
wypowiada się nt. wartości 
tradycyjnych idei  
we współczesnym świecie,  
wyjaśnia alegoryczny sens 
przejęcia władzy po Arturze 
przez Edka (zdjęcie 
marynarki); 
odczytuje władzę Edka jako 
dyktaturę proletariatu; 
interpretuje znaczenie 
finałowego tańca Edka  
z Eugeniuszem i odnosi  
do Wesela i Pana Tadeusza; 
wypowiada się nt. dyktatury 
jako lekarstwa na słabości 
demokracji i inteligencji,  
z odwołaniem do różnych 
tekstów kultury; 
określa przyczyny porażki 
Artura; 
wypowiada się nt. nicości 
sztuki awangardowej; 

Przedwiośniu. 
 

15. Poprawność i norma 
językowa -   

podaje znaczenie pojęć: 
kultura języka 
norma językowa 

wyjaśnia wskazane 
pojęcia i potrafi podać 
przykłady je  ilustrujące; 

wyjaśnia, na czym 
polega humor  
w wierszu; znajduje 

podaje przykłady błędów 
językowych z wybranego 
portalu internetowego, 

w kontekście kultury 
języka i związanych  
z nią pojęć wskazuje, 
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poprawność językowa 
norma stylistyczna 
zwyczaj (uzus) językowy 
innowacja językowa; 
wskazuje kilka błędów  
w wierszu  
M. Białoszewskiego  
Zbiorowe ustalenie 
charakteru Pani Doktór 
 
 

zna rodzaje błędów  
i potrafi je odnaleźć  
we własnych 
wypowiedziach; 
wskazuje błędy  
w wierszu  
M. Białoszewskiego  
Zbiorowe ustalenie 
charakteru Pani Doktór  
i podaje poprawne 
formy, określa rodzaj 
błędu; 
 
 
 

przejawy humoru 
słownego; 
charakteryzuje język 
rozmówców ; 
podaje przykłady 
błędnego użycia słów; 
określa funkcję błędów; 
wyjaśnia, na czym 
polega niepoprawność 
wskazanych związków 
frazeologicznych i 
określa ich funkcję; 
podaje przykłady 
różnych błędów 
językowych z różnych 
źródeł komunikacji;  

gazety, programu 
telewizyjnego i określa ich 
typy; 
 określa sposób tworzenia  
i funkcję humoru słownego; 
dokonuje analizy błędów 
językowych i stylistycznych 
w wybranym tekście z prasy 
popularnej; 
podaje przykłady innowacji 
językowych; 
omawia przyczyny zmian 
zachodzących w języku; 
określa swój stosunek do 
liberalizmu językowego oraz 
puryzmu; 

jaki jest związek między 
kulturą człowieka a jego 
językiem.  

16. Frazeologiczne 
bogactwo języka 
S. Barańczak Braki, 
odrzuty, produkty 
zastępcze 

wie, czym jest związek 
frazeologiczny, zna 
zasady tworzenia 
związków wyrazowych i 
ich typy: luźne, łączliwe, 
stałe; 
wskazuje źródła 
frazeologizmów; 
podaje i wyjaśnia związki 
mitologiczne, biblijne,  
z języka potocznego i 
literatury; 
przytacza i wyjaśnia 
przysłowia i powiedzenia; 
określa główne funkcje 
frazeologizmów; 
wskazuje frazeologizmy 
w wierszu Barańczaka; 

podaje przykłady stałych 
i łączliwych związków 
frazeologicznych  
z nazwami zwierząt,; 
rozpoznaje w wierszu 
Barańczaka 
frazeologizmy  
o znaczeniu 
podstawowym i 
przekształconym; 
definiuje idiom; 

podaje przykłady 
idiomów o wskazanym 
znaczeniu oraz  
z użyciem czasownika 
iść; 
wskazuje 
przekształcenie idiomu 
dokonane w wierszu  
i określa jego sens; 
odszukuje w wybranym 
tekście prasowym 
idiomy i wyjaśnia ich 
znaczenie; 
podaje przykłady nowo 
utworzonych związków 
wyrazowych, np. fala 
hejtu; 
 

ilustruje przykładami wpływ 
mediów społęcznościowych 
na frazeologię; 
znajduje w tekście 
Barańczaka frazeologizmy 
stworzone za pomocą 
liczebników porządkowych, 
wyjaśnia ich sens i określa,  
w jaki sposób odnoszą się  
do jakości życia w PRL-u; 
omawia mechanizm i efekt 
dokonanych modyfikacji 
znaczeń frazeologizmów; 

analizuje wpływ 
nowomowy  
na polszczyznę; 
omawia wpływ zmian 
cywilizacyjnych i 
globalizacji na język. 
 

17. Jan Paweł II  
Homilia w czasie Mszy 
świętej odprawionej 
na placu Zwycięstwa 
(także nagranie 

wymienia wydarzenia 
historyczne, które 
wskazuje Papież; 
zna cechy kazania; 
wie, jaki jest cel funkcji 

zna sytuację polityczną, 
społeczną i gospodarczą 
w Polsce w czasie 
pielgrzymki Papieża; 
tworzy plan 

omawia sytuację 
polityczną  i 
gospodarczą w PRL-u 
oraz znaczenie 
pielgrzymki Jana Pawła 

wyjaśnia, jak Papież rozumie 
relacje jednostka – naród; 
wskazuje w nagraniu homilii 
pozasłowne formy ekspresji  
i określa ich rolę; 

ustala, które fragmenty 
homilii mogły być 
inspiracją dla narodzin 
„Solidarności”; 
rozważa znaczenie 
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telewizyjne) perswazyjnej i potrafi 
podać kilka środków 
wyrazu; 
wyjaśnia, jaki sens papież 
nadaje słowom 
„pielgrzym” i 
„pielgrzymowanie”; 
wyjaśnia, czego 
symbolem jest Grób 
Nieznanego Żołnierza; 

dekompozycyjny 
kazania; 
wskazuje wartości 
elementarne (naród, 
godność, solidarność)  
w homilii Jana Pawła II 
oraz definiuje  
ze zrozumieniem pojęcia 
retoryki i perswazji; 
określa adresata 
wypowiedzi i stosunek 
Papieża do odbiorcy; 

II 
wskazuje elementy 
mowy ezopowej  
w homilii oraz słowa 
klucze, symbole i 
metafory; 
analizuje kompozycję 
mowy Papieża i 
wskazuje jej punkty 
kluczowe; 
analizuje warstwę 
językową kazania i 
omawia funkcje 
środków perswazji; 
wskazuje środki 
ekspresji i określa ich 
funkcje; 

analizuje ton głosu i tempo 
mówienia; 
rozważa, jakim 
przemówieniem jest 
wypowiedź Papieża: 
religijnym czy politycznym; 
porównuje kreację 
romantycznego pielgrzyma 
(Kordian, Pielgrzym) 
 z rozumieniem 
pielgrzymowania przez Jana 
Pawła II; 
omawia utwory, w których 
zastosowano mowę ezopową: 
bajki Krasickiego, Nad 
Niemnem, Lalka, Gloria victis 

przeszłości i pamięci  
o niej dla tożsamości 
narodu poddanego 
zniewoleniu. 

18. Nowe media, 
 pop-art, ikony kultury 
masowej 

omawia problem 
człowieka w wirtualnym 
świecie;  
zna fragment powieści 
Samotność w sieci  
 J.L Wiśniewskiego 
i D. Masłowskiej  Wojna 
polsko – ruska pod flaga 
biało – czerwoną ; 
prezentuje bohaterów na 
podstawie informacji 
znalezionych w tekstach; 
 

wymienia teksty kultury 
mówiące o człowieku  
w sieci i krótko je 
prezentuje; 
określa rodowód kultury 
masowej;  
charakteryzuje język 
współczesnej młodzieży 
i użytkowników sieci 
oraz ich sposób 
postrzegania świata; 
wskazuje najważniejsze 
cechy kultury wysokiej  
i niskiej; 
charakteryzuje pop- art; 
 

omawia możliwości 
płynące z nowoczesnych 
technik przekazu  
i wynikające z ich 
dominacji zagrożenia; 
 porównuje kulturę 
wysoką i niską, ich 
formy i funkcje; 
zna dokonania 
Andy”ego Warhola; 
ukazuje użytkownika 
nowoczesnych środków 
przekazu jako odbiorcę 
 i twórcę informacji ; 
omawia wybrany film 
lub serial jako przykład 
kultury masowej; 
prezentuje bohaterów 
powieści Masłowskiej 
jako przedstawicieli 
współczesnego 
blokowiska; 

charakteryzuje relacje 
międzyludzkie i wartości  
w świece komputerów;  
zna wpływ Andy”ego 
Warhola na kulturę 
popularną; 
 omawia charakterystyczne 
błędy językowe występujące 
w języku młodzieży na podst. 
fragm. prozy Masłowskiej; 
 wskazuje elementy wspólne 
Wojny polsko-ruskiej…  
i obrazu A. Warhola; 
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wskazuje w tekście 
Masłowskiej przejawy 
stereotypów 
narodowych i rasowych; 

19. Język, funkcje i formy 
reklamy 

zna pojęcia: reklama 
manipulacja, funkcja 
języka, intencja 
komunikatywna, slogan 
reklamowy (hasło 
reklamowe); 
prezentuje wybrane 
reklamy telewizyjne  
i bilbordy; wskazuje 
wykorzystane w nich 
środki perswazji; 
prezentuje adresatów 
reklam; 
określa cele reklamy; 

rozpoznaje intencje 
zawarte w 
zaprezentowanych 
sloganach reklamowych; 
dostrzega techniki 
służące manipulacji; 
 
 

rozpoznaje funkcje 
języka  
w zaprezentowanych 
hasłach reklamowych; 
poddaje analizie 
wybrane przez siebie 
reklamy; 
uzasadnia tezę, że 
reklama nie zawsze jest 
uczciwa; 

wypowiada się nt. funkcji 
reklam w kontekście zasad 
etyki ; 
porównuje środki wyrazu 
wykorzystywane w różnych 
rodzajach reklam; 

porównuje środki 
perswazji i manipulacji 
wykorzystywane  
w reklamie telewizyjnej, 
radiowej, gazetowej 
 i na bilbordach. 

 
UWAGA: 
W realizacji  programu nauczania nauczyciel przedmiotu może wykorzystać także inne teksty kultury. 
 
 
 
 
 
 
 
 


